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श्री दिनेश कुमार द्वारा तैयार किया गया पद्मावत षदऋतु वर्णाव खंड का 
सटिप्पण संस्करण प्रकाशन के पूर्व देखने का मुझे अवसर मिला । सुयोग्य तथा 
उत्साही भ्रध्यापक ने इसे पूर्ण परिश्रम और सावधानी के साथ तैयार किया है । 
बी० ए० के विद्यार्थियों को पाख्य-क्रम में निर्धारित इस खंड के पाठान्तर, व्यास्या 
तथा विस्तृत टिप्पणियाँ उपलब्ध हो जाने से विशेष सहायता मिलेगी । 

व्यक्तिगत संपक्क के कारण मैं जानता हूँ कि श्री दिनेश कुमार को हिन्दी 
साहित्य के प्रति वास्तविक अभिरुचि है और उनका इस विबय का अध्ययन _ 
व्यापक है। मुझे आशा है कि भविष्य में वे अपनी योग्यता का उपयोग किसी 





मौलिक कार्य को सम्पन्न करने में भी करेंगे। 
.  धीरेन्द्र वर्मो 
४ 8 ...._ मृतपूर्व अ्रध्यक्ष हिन्दी-विभाय, ' 
आह हक ....... प्रयाग विश्वविद्यालय एवं 
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.... दो शब्द 

ह के 
श्री दिनेश कुमार द्वारा तैयार किया गया पद्मावत षदुऋतु वणन खंड का 
सट्प्पिणा संस्करण प्रकाशन के पूर्व देखने का मुझे अ्रवसर मिला । सुयोग्य तथा 


«.. उत्साही श्रध्यापक ने इसे पूर्ण परिश्रम और सावधानी के साथ तैयार किया है । 
बी० ए० के विद्यार्थियों को पाख्य-क्रम में निर्धारित इस खंड के पाठान्तर, व्याख्या 


.... तथा विस्तृत दिषणियाँ उपलब्ध हो जाने से विशेष सहायता मिलेगी । 

क्‍ व्यक्तिगत संपर्क के कारण मैं जानता हूँ कि श्री दिनेश कुमार को हिन्दी 
साहित्य के प्रति वास्तविक अभिरुचि है और उतका इस विबय का अध्ययन 
जज के 20 व्यापक है। मुझे आ्राशा है कि सविष्य में वे श्रपती योग्यता का उपयोग किसी 
मौलिक कार्य को सम्पन्न करने में भी करेंगे ॥... 
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हिन्दी साहित्य के इतिहास में मलिक मुहम्मद जायसी का स्थात न 
केवल सांस्कृतिक दृष्टि से, वरन्‌ साहित्यिक दृष्टि से भी श्रत्यल्त महत्वपूर्णा है। 
सुफ़ी मत का जितना गस्भीर और सुन्दर निरूपण, साहित्यिक सौष्ठव के साथ, 
जायसी के प्रसिद्ध काव्य-ग्रन्य 'पद्मावत' में हुम्ना है वह अन्यत्र दुलंभ है। भारत हू 
वर्ष में सूफ़ी मत का सूत्रपात बारहवीं शताब्दी में रुवाजा मुईनुद्दोव चिश्ती के 
आाविर्भाव काल से माना जाता है । सूफ़ी सम्प्रदाय के अनुयायी अपने सरल 
साधारण जीवन भौर उच्च आ्राध्यात्मिक विचारों के लिए प्रसिद्ध थे । सूफ़ो 
कवियों ने अपने आध्यात्मिक विचारों को जन-समाज में प्रस्तुत करने के लिए 

क-प्रचलित कथानकों का आश्रय लिया । भ्रपवी इसी विशिष्टता के कार 
जायसी कृत “पद्मावत” का हिन्दी प्रेमाख्यान-काव्य-परम्परा में अद्वितीय स्थान 
है । कवि ने लोक में प्रचलित प्रेम-कथा को अपने प्रवन्ध-काव्य का प्रतिपाद्य 
चुना जिसमें श्रध्यात्म तत्व प्रतीक के रूप में सर्वत्र श्राद्यत्त परिलक्षित: होता 
है । 'पद्मावत' में प्रेम का स्वरूप भी सामान्य न हो कर विशिष्ट हो उठा है । 
क्योंकि सूफ़ी मत के अ्रनुसार जीवात्मा प्रीति की रीति में बंध कर ही विरह-व्यथा 
से पीड़ित होती है और यह व्यथा समस्त ब्रह्माएड पर अपना प्रभाव छोड़ती 


है। इसके लिए साधक को अ्रन्तजंगत की साधना द्वारा प्रात्म-दर्शव को 
झंवश्यकता पड़ती है। 0 लक 
..._ सिद्धान्ततः ईब्वर एक और नित्यस्वरूप है, जिसे सूफ़ियों को शब्दावली 
में हक़ कहते हैं। ईश्वर झौर आत्मा का भ्रद्गेत सम्बन्ध होता है। आत्मा या 
८ बन्दा इश्क़ के सूत्र से हक़ तक पहुँचता है। साधना की चरम श्रवस्था मारिफ़त 
में पूर्ण सस्मिलन के उपरान्त बन्दा 'फ़ना? हो कर “बक़ा के लिए श्रस्तुत होता 


ु 
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है, किन्तु शैतान बीच में ही आ उपस्थित होता है और किसी न किसी प्रकार 
. साधक को साधना के मार्ग से विचलित करने का श्रपना पूरा प्रयास करता है । 
शैतान (माया) के प्रपञ्च से बचने के लिए पीर या गुरु की आवश्यकता होती 
है । इन्हीं व्यापक सिद्धान्तों की पृष्ठभूमि में जायसी ने श्रपने काव्य-ग्रन्थ 
'द्मावतः के कथानक का सुन्दर विकास किग्रा है। इसकी कथा चित्तौड़ के राजा 
रत्नसेन और सिंहलद्वीप के राजा गन्धर्वसेन की पुत्री प्मावती की लोक- 
प्रसिद्ध प्रेम-कथा है । हीरामन सूए द्वारा संसार की अरनिद्य सुन्दरी पद्मावती 
का सौन्दर्य-वर्रान, उस श्रप्रतिम सौन्दर्य के प्रति रत्नसेन की श्रासक्ति का भाव, 


प्रतिक्रिया में रानी नागमती का सुए के प्रति मत ही मन ईर्ष्यालु होना, सुए के 


अभाव में राजा रत्नसेन की व्याकुलता शौर आक्रोष, सुए की उपस्थिति और 
उसके नेतृत्व में जोगी का वेश धारण कर रत्नसेन का चित्तोंड़ से सिहलद्वीप के 


लिए प्रस्थान, मार्ग की कठिनाइयाँ और सात समुद्रों का व्यवधान पार करने के _ 
झननन्‍्तर लक्ष्य तक पहुँचना, रत्नसेन और पग्मावती का विवाह, राघवचेतन 


को लेकर राजा रत्नसेव और अलाउद्दौन में संघर्ष, निराश भ्रलाउद्दीन द्वारा छल 
से राजा रत्नसेन को बन्दी कर लेना, गोरा बादल की युक्ति, अलाउद्दीन की 
विशाल सशस्त्र सेना से युद्ध और गोरा की मृत्यु, बन्दीश॒ह से रत्नसेन की मुक्ति, 
रत्नसेन और देवपाल का युद्ध और दोनों की मृत्यु, रत्तसेन के मरणोपरान्त 
नागमती तथा पद्मावती दोनों हो रानियों का मृत पति के शव के साथ सती 
होना आदि सभी प्रसंगों का जायसी ने अत्यन्त हृदयग्राही वर्णन किया है । 


प्मावत” का सम्पूरं कथानक दो भागों में विभक्त किया जा सकता 








राजा रत्नसेन और पअ्लाउद्दीन के युद्ध, छुल और गोरा 
झादि की कथा का निरूपण हुआ है और जिसका आधार 














सकते हैं। रत्नसेन प्रेम का आदर्य स्वरूप है, नागमती और पद्मावती 


प “6 8... 


है--एक तो पूर्वाद्ध , जिसके भन्तर्गत विवाह तक की कथा का समावेश है. क्‍ 
झौर जो कवि की अपनी कल्पना मात्र है; और दूसरा उत्तराद्ध, जिसके अन्तर्गत 
[-बादल के पराक्रम 





गै नारीत्व 
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का सहज और स्वाभाविक किन्तु आदर्श रूप हैं। गोरा और बादल आदर्श वीर 
हैं, जब कि राघवचेतन, अलाउद्दीत और देवपाल आदि अ्रसद कोटि के तामंसी 
पात्र हैं। अन्त में पद्मावती के सतो हो जाने के उपरान्त अलाउद्दीव की 
निराशा के माध्यम से कवि ने सद्‌ को विजय और असद्‌ की पराजय की जो 
व्यज्जना प्रस्तुत की है, वह अनुपम है। रत्नसेन की मृत्यु, गोरा और बादल 
की वीरगति तथा नागमती और पद्मावती दोनों ही नारी पात्रों के सती हो 
जाने से पद्मावत की कथा दुःखान्त कही जा सकती है । किन्तु सूफ़ी मत के 
अनुसार देहाभिमान से परे जीवात्मा और परमात्मा की अद्व॑त-स्थिति ही 
वास्तविक सुख का कारण होती है, साथ ही मरणोपरान्त प्रियतम से वास्त- 
विक मिलन भी होता है। इस दृष्टि से भी 'प्मावव” का कथानक श्रत्यन्त 
सुगठित और सफल माना जायगा । 


इसके अतिरिक्त 'पद्मावत” कौ कथा के लोक-पक्ष और अ्रध्यात्म-पक्ष 
दोनों ही श्रत्यन्त सबल हैं । लोक-पक्ष की दृष्टि से वह एक सुन्दर प्रेम-कथा 
है जिसके संग्रन्थन में लोक तत्वों का पर्याप्र समावेश्य है। अ्रध्यात्म-पक्ष की दृष्टि 
से राजा रत्नसेन साधक या भक्त है, रानी पद्मावती साध्य या परम तत्व है 
जिसकी प्राप्ति के लिए वह अपने राज-पाठ,भोग-विलास से सन्यस्त हो क॑ष्टों को 


#जं 





भेलता हुआ निकल पड़ता है । सुआ होरामन सद्गुरु या पीर है जो माग प्रदर्शन 
करता है। अलाउद्दोन शैतान या माया है और राघवचेतन उसका सहायक । 
कथा में श्रनुभृति का प्राधान्य है। अ्रध्यात्म-पक्ष के कारण कथा सेंगठन में कहीं- . 
कहीं शिथिलता और अस्वामाविकता भी श्रा गई है, किन्तु .आदि से अन्त तक. 
कहीं भी कुतृहल भ्लौर रसात्मकता में किसी प्रकार की कभौ नहीं भ्राने पायी है । 
रत्नसेन और पद्मावती की कथा ही पद्मावत” की मुल या प्रधान कथा है । 
किन्तु अन्य अवान्तर या प्रासंगिक कथात्रों के साथ भी कवि ने पर्याप्त न्याय 
किया है । साथ ही इसकी कथा घटना-प्रधान है, व कि चरित्र-प्रधान । 


.. मसनवी शैली के अआ्राधार पर रचित “पद्मावतः की भांषा साहित्यिक 
अवधी न हो कर बोलचाल की अवधी है । अपश्र श काल से चले श्रा रहे दोहा- 
चोौपाई छन्दों के माध्यम से कवि जायसी ने सूफ़ी सिद्धान्तों को भारतीय कथा 
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है, किन्तु शैतान बीच में ही आ उपस्थित होता है और किसी न किसी प्रकार 
साधक को साधना के मार्ग से विचलित करने का अपना पूरा प्रयास करता है। 
शैतान (माया) के प्रपञ्च से बचने के लिए पीर या गुरु की आवश्यकता होती 
है। इन्हीं व्यापक दिद्धान्तों की पृष्ठभूमि में जायसी ने श्रपने काव्य-ग्न्ध 
'द्मावतः के कथानक का सुन्दर विकास किग्रा है। इसकी कथा चित्तौड़ के राजा 
रत्नसेन और सिंहलद्गीप के राजा गन्धर्वसेन की पुत्री पद्मावती की लोक- 
प्रसिद्ध प्रेम-कथा है । हीरामन सुए द्वारा संसार की अनिद्य सुन्दरी पद्मावती 
का सौन्दर्य-वर्णान, उस अप्रतिम सौन्दर्य के प्रति रत्नसेन की श्रासक्ति का भाव, 
प्रतिक्रिया में रानी नागमती का सुए के प्रंति मन ही मन ईर्ष्यालु होता, सुए के 
अभाव में राजा रत्नसेन की व्याकुलता और आक्रोष, सुए की उपस्थिति और 
उसके नेतृत्व में जोगी का वेश धारण कर रत्नसेन का चित्तौड़ से सिहलद्वीप के ._ 

लिए भ्रस्थान, मार्ग की कठिनाइयाँ और सात समुद्रों का व्यवधान पार करने के. 
झननन्‍्तर लक्ष्य तक पहुँचना, रत्नसेन और पद्मावती का विवाह, राघवचेतन 

को लेकर राजा रत्नसेन और अलाउद्दौन में संघर्ष, निराश भलाउद्दीन द्रा छल 
से राजा रत्नसेन को बन्दी कर लेना, गोरा बादल की युक्ति, अलाउद्दीव की 
विशाल सशस्त्र सेना से युद्ध और गोरा की मृत्यु, बन्दीग्र॒ह से रत्नसेन की मुक्ति, 
रत्नसेन और देवपाल का युद्ध और दोनों की मृत्यु, रत्तसेन के मरखोपरान्त 
नागमती तथा पद्मावती दोनों हो रानियों का मृत पति के शव के साथ सती 
होवा आदि सभी प्रसंगों का जायसी ने प्रत्यन्त हृदयग्राही वर्णन किया है। 


'प्मावत” का सम्पूर्ण कथानक दो भागों सें विभक्त किया जा सकता 
है--एक ते पूर्वाद्ध, जिसके अन्तर्गत विवाह तक की कथा का समावेश है... 





झौर जो कवि की अपनी कल्पना मात्र है; भौर दूसरा उत्तराद्', जिसके भ्रन्तर्गत 


राजा रत्तसेन और अलाउद्दीन के युद्ध, छल और गोरा-बादल के पराक्रम 
... झादि की कथा का निरूपण हुआ है और जिसका आधार इतिहास- के 
.... शद्यावत' के पात्र संद ओर शअसंद, इन दो कोटियों में विभक्त किए जा... 
हे सकते हैं । रत्नसेन प्रेम का भ्रादर्श स्वरूप है, नागमती और पद्मावती नारीत्व - 

















हैं, जब कि राघवचेतन, अलाउद्दीव और देवपाल आदि असद्‌ कोटि के तामसी 
पात्र हैं। अन्त में पद्मावती के सतो हो जानें के उपरान्त अलाउद्दीन की 


है जिसके सेंग्रन्थन में लोक तत्वों का पर्याप्त समावेश है। अ्रध्यात्म-पक्ष की दृष्टि 
से राजा रत्नसेन साधक या भक्त है, रानी पद्मावती सांध्य या परम तत्व है, 
जिसकी प्राप्ति के लिए वह अपने राज-पाठ,भोग-विलास से सन्यस्त॑ हो क॑ष्टों को 


कथा में अनुभूति का प्राधान्य है। अ्रध्यात्म-पक्ष के कारण कथा संगठन में कहीं- 


_ रत्नसेन और पद्मावती की कथा ही पद्मावत! की मूल या प्रधान कथा है। 
: किन्तु श्रन्य श्रवान्तर या प्रासंगिक कथाओ्रों के साथ भी कवि ने पर्याप्त न्याय 
किया है । साथ ही इसकी कथा घटना-प्रधान है, न कि चरित्र-प्रधान । 


अवधी न हो कर बोलचाल की अवधी है । अपश्र श काल से चले झा रहे दोहा- 
































का सहज और स्वाभाविक किन्तु आदर्श रूप हैं। गोरा और बादल भादर्श वीर 


निराशा के माध्यम से कवि ने सद्‌ की विजय और असद्‌ की पराजय की जो 
व्यग्जना प्रस्तुत की है, वह अनुपम है। रत्नसेन की मृत्यु, गोरा और बादल 
की वीरगति तथा नागमती झौर पद्मावती दोनों ही नारी पात्रों के सती हो 
जाने से पद्मावत की कथा दुःखान्त कही जा सकती है । किन्तु सूफ़ी मंत के 
अनुसार देहाभिमान से परे जीवात्मा और परमात्मा की अद्व त-स्थिति ही 
वास्तविक सुख का कारण होती है, साथ ही मरणोपरान्त प्रियतम से वास्त- 
विक मिलन भी होता है। इस दृष्टि से भी “पद्मावव” का कथानक श्रत्यन्त 
सुगठित झऔर सफल माना जायगा । 


इसके अ्रतिरिक्त 'पद्मावतः की कथा के लोक-पक्ष और अश्रध्यात्म-पक्ष 
दोनों ही भ्रत्यन्त सबल हैं। लोक-पक्ष की दृष्टि से वह एक सुन्दर प्रेम-कथा 


मेलता हुआ निकल पड़ता है | सुआ हीरामन सदगुरु या पीर है जो मार्ग प्रदर्शन 
करता है । अलाउद्दीन शैतान या माया है और राघवचेतन उसका सहायक । 


कहीं शिथिलता भर अस्वामाविकता भी झा गई है, किन्तु भ्रादि से अन्त तक 
कहीं भी कुतृहल और रसात्मकता में किसी प्रकार की कभो नहीं प्राने पायी है । 


मसनवी शैली के अभ्राधारं पर रचित “पद्मावत' की भाषा साहित्यिक 


चौपाई छल्दों के माध्यम से कवि जायसी ने सूफ़ी सिद्धान्तों को भारतीय कथा 
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में पिरोया भौर हिन्दू जनता का हृदय झाकषित किया जो उनकी घामिक सहि- 


व्खुता का स्पष्ट परिचायक है। 'पह्मावतः तक झ्राते-आते हिन्दी प्रेम-काव्य- 
परम्परा पर्याप्त प्रौढ़ हो गई प्रतीत होती है । अभी तक की रचनाएँ केवल कल्पना 
पर आधारित थीं, किन्तु जायसी ने कल्पना के साथ-साथ ऐतिहासिक घटनाओं का 
समावेश कर अपनी मौलिकता एवं विशिष्टता का परिचय, दिया है । कथा का 
खरड़ों में विभाजन, कथा प्रारम्भ के पूर्व ईश्वर स्तुति, मुहम्मद आदि पैगस्बरों 
झौर तत्कालीन शासक शेरशाह की वन्दना, आत्म-परिचय छोदी-छोटी बातों 
का अत्यन्त विस्तार के साथ वर्णान, विरह वर्णन में वीभत्सता श्रादि सभी 
में कवि ने फ़ारसी की मसनवी शैली को आधार बनाया है, किस्तु इसके साथ 
ही षटऋतु-वर्शान, बारहमासा, रस, अलंकार तथा उसके उपमानों श्रादि के 
लिए उसने विशुद्ध मारतीय काव्य परम्परा का अनुसरण किया है। इसी कारण 
पद्मावत! में भारतीय तथा इस्लामी दोनों ही संस्क्ृतियों तथा उनके उच्च 
आद्झओं का सुन्दर सामज्जस्य हो सका है। . 


'पद्मावतः एक विशिष्ट काव्य एवं चिन्तन-धारा का प्रतिनिधि ग्रन्थ 


है। मैं श्री दिनेश कुमार की इस 'उद्मावत-सौरभ? शीर्षक पुस्तक का स्वागत 
करता हूँ। श्री दिनेश कुमार हिन्दी श्रौर संस्कृत के विद्वान हैं और भाप में पुष्ठ 
साहित्याभिरुचि है। आपने जायसी कृत 'पद्मावत” के “बटऋतु वर्णन खण्ड 
का जो आलोचनात्मक अध्ययन प्रस्तुत किया है, वह निस्संदेह भ्रापकी 


झालोचनात्मक क्षमता का परिचायक है। आशा है हिन्दी साहित्य के पाठक 


आपकी इस पुस्तक का अध्ययन कर लाभान्वित होंगे । 


लच्भी सागर वाष्णय 
: प्रोफेसर एवं अध्यक्ष 


रह ये क्‍ . हिन्दी-विभाग 
जुलाई २३, १६७१ ६० ._ इलाहाबाद विश्वविद्यालय, इलाहाबाद 














.._ कुछ अपनी ओर से 


पद्यावत-सौरभ” में मैंने डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा सम्पादित और 
हिन्दुस्तानी एकेडमी, उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद से सन्‌ १६५१ ई० में प्रकाशित 
'जायसी-ग्रंथावली” के मूल पाठ को स्वीकार किया है किन्तु उसी रूप में नहीं 
अपितु डॉ० वासुदेवशरणा अग्रवाल के सुकावों को भी ध्यान में रखते हुए । डॉ० 
गुप्त ने अपने पुनर्सस्पादित संस्करण “पद्मावत' में जिसका प्रकाशन भारती भरडार, 
लीडर प्रेस, इलाहाबाद से नवम्बर सन्‌ १९६३ ई० में हुआ, डॉ० वासुदेवशरण 
अग्रवाल के अनेक सुझाव स्वीकार भी नहीं किए तथापि जो स्वीकार किए 
उन्हें ही मैंने ग्रहण किया है । नागरी प्रंचारिणी सभा वाराणसी से प्रकाशित 
श्राचार्य पं० रामचन्द्र शक्ल द्वारा सम्पादित 'जायसी ग्रंथावली” से उक्त ग्रंथावलीं 
का पाठ मिलान करने पर दो प्रकार की समस्याएँ उपस्थित हुई --एक तो पाठ- 
भेद तथा पंक्तियों के क्रम-भेद से सम्बद्ध और दूसरी उन श्रतिरिक्त छल्दों से 
सम्बद्ध जिन्हें डॉ० गुप्त ने प्रक्षिप्त एवं अ्रप्रामारिषक माव कर पद्मावत के मूल- 
पाठ से अ्लग॒कर दिया था । इन दोनों ही समस्याञ्रों का समाधान भी मैंने 
पाठान्तर निर्देश तथा अतिरिक्त छनन्‍्दों को सतर्कतापुरवंक स्थान दे कर किया हैं । 
'प्मावत-सौरभ' में ऐसे छुन्दों की कुल संख्या तीन है, जिन्हें मैंने 'क” संकेत से 
चिह्नित कर रक, रेशंक ओर ४€क का विशिष्ट क्रमाडु दिया है। छंद के 
पूर्व इसका स्पष्ट उल्लेख तो कर ही दिया है, साथ ही आचार्य शुक्ल को ग्रंथा- 
वली का उपयुक्त क्रम भी बना रहे इस कारण उन्हें परिशिष्टि श्रादि में न दे कर 
उन्हीं छुन्दों के पूर्व रखा है जिनके पूर्व वे उपलब्ध होते हैं। इनकी व्याख्या और 
टिप्पणी देते हुए. कथा-प्रवाह की सहंज स्वाभाविकता की ओर भी प्रा-पूरा 
ध्यान रखा है।.._ द 
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'पद्मावत-सौरभ” की व्याख्या और टिप्परियों के संदर्भ में मैंने लीक का 





आश्रय छोड़ स्वतन्त्र मार्ग का अनुसरण किया है जिससे विद्वान भाष्यकारों से . द है | 


मेरा मतभेद होना स्वाभाविक हो उठा है। 'पद्मावत”ः का सवप्रथम प्रामाणिक 
भाष्य भाषाविद डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल द्वारा सतत १६५४ ई० में साहित्य- _ 
सदन, चिरगाँव (राँसी) से प्रकाशित हुआ जिसकी भूमिका में ही डॉ० गुप्त 
द्वारा सम्पादित 'जायसी-ग्रंथावली” के पाठ और पंंक्ति-क्रम की प्रामाणिकता 
को स्वीकार किया गया है, किन्तु छन्दों के क्रम तथा स्थल विशेष के पाठों के 

सम्बन्ध में डॉ० श्रग्रवाल ने स-तक अपने सुझाव दिए हैं। 'पदमावत? के प्रारस्भ “४ 
में ही डॉ० शअश्रग्रवाल. ने अपनी व्याख्या को “संजीवनी व्याख्या! की संज्ञा 
दी है। 


व्याख्या के संदभ में प्रस्तुत काव्य-संकलन 'पद्मावत-सौरभ” के छंद सं० २५ 


की नवीं पंक्ति का उत्तराद्ध दृष्टव्य है। “नव के आनि बसाउ! की व्यास्या 
करते हुए डाँ० माताप्रसाद गुप्त ने लिखा है--“तू आकर और उसे नया करके 


फिर से बसा” (पद्मावत पृष्ठ सं० ३०३; छंद सं० ३५६/& की व्याख्या) और 


इसी के समानानन्‍्तर डॉ० वासुदेवशरणा अ्रग्रवाल की संजीवनी व्याख्या इस प्रकार _ 


है--“भाकर नए सिरे से बसाओ” (पदमावत्र पृष्ठ सें० ३५६; छुंद संग... 
३५६/६ की व्याख्या) । दोनों ही विद्वाव भाष्यकारों ने .आतनि! का श्र्थ आकर! 
लिया है, जब कि आानि? का बर्थ लाकर या लि” आकर होना चाहिए था। 





आकर! इस अर्थ के संदर्भ में जायसी से सत्र आइ” का प्रयोग 


किया ॥ हक 
४ कि 
/ 


बलाकरः या ले झाकर” इस अर्थ के संदर्भ में आनि का । उदाहरणार्थ 'पद्मावत- 88 





3: सोरभम रस! मेनन 
आई सूर होइ तपु रे नाहाँ (छंद सं० २०/३) 
... आई बुकाउ अंगारन्ह माँहाँ (छंद सं० २३/३) 
. जाँपिय सींचह॒ु आइ. (छंद सं० २३/६) 
... हैँ मैं भमसम न आइ समेटा (छुंद सं० ३०/४); और... 
कथा जो कहै आइ पिय केरी (छंद सं० ३०/५) श्रादि में जायसी ने 'आइ? 





: का प्रयोग किया है जिसकी व्याख्या करते हुए उपयु क्त दोनों ही विद्वानों ने 
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आकर' ऐसा श्रथ लिया है (देखिए 'पदमावत”ः झौर 'पद्मावत' के छंद संख्या 
: ३५१/३; ३५४/३; ३५४/६; ३६१/४ और ३६१/५ की व्याख्याएँ) ।_ 


पुनः 'भ्रानि! का सीधा सम्बन्ध भाषा-विज्ञान के नियमों के श्राधार पर भी 
आनीय' से सिद्ध होता है, न कि आगम्य” से जैसा कि "नव के आनि बसाउाः 
कौ व्याख्या के संदर्भ में उपयु क्त विद्वानों दरा लिया गया है। बोलचाल की 
झवधी में भी “लाकर! या ले आकर” के लिए भानि, आनइ, झान श्रादि दब्दों 
.. का प्रयोग किया जाता है। और भी, पद्मावंत-सौरम” के छंद सं० ५७/३ 
(लाई आनि माँऋ कै बारी) में आानिः का प्रयोग हुम्रा है जिसकी व्याख्या 
करतें हुए उपयु क्त दोनों ही विद्वानों ने 'लाकर' ऐसा अर्थ भी लिया है | पदमा- 
वत-सौरभ' छंद सं० ३१क/&£ (आनि मिलाव एक बेर) में भी आावि” इसी 
श्र्थ में प्रयुक्त हुआ है, जो आचार्य पं० रामचंद्र शुवल की “जायसी-ग्रंथावली! 
में उपलब्ध होता है। पुनः छंद सं० ५५/२ (पदमावति सौं कहा सो आनी) में 
प्रयुक्त 'आनी' का अर्थ उपयुक्त विद्वानों द्वारा 'आकर' लिया गया है, जो मेरी 
दृष्टि से अन्य” होना चाहिए था--'आकर' ऐसा भ्रथ तो व्यंग्य से लिया जा 


सकता है (देखिए टिप्पणी) । | 








“नव के आानि बंसाउः में कै” का प्रयोग भी सामिप्राय हुआ है, 
ध्र्थ “अथवा” होना चाहिए था । 'के” भ्रनिश्चयात्मक या विकल्प की व्यज्ञवा . 
के उद्देश्य से कवि द्वारा अयुक्त हुआ है, भौर “नव” इ्लिणष्ठ पद है, जिसका _ 
,..... एक अथ “नया! श्र दूसरा “तव- “विवाहिता? (नवोढ़ा) है । इस प्रकार उपयु क्त 
,..... वाक्साश का भर्य नाथिका के संदर्भ में “(या तो स्वयं) भाकर नया बसा दे 
को भी (भपने साथ) ले झ्ाकर बसा दे” श्र 
प्राकर नया बसा दे अ्रथवा (उपयुक्त 





















जाती है कि आगे चल कर रत्नसेन पद्मा- 


। वस्तुतः विरहिरस्यी नागमती के इस 
भ्राने: वालीं घटना का भी संकेत 
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कर दिया है, भौर इसी उद्देश्य से उसने ऐसा विशिष्ट शब्द-प्रयोग मो 8 2. 


इसी प्रकार 'पद्मावत-सौरभ” के छंद सं० २६ के पाँचवीं पंक्ति की प्रथम 
अर्दाली (कहिसि जात हां पिहलदीपा) की व्याख्या भी दृष्टव्य है। डॉ० गुप्त 
के झनसार “(उस कान्‍्त ने] कहा था, “मैं सिहलद्वीप जा रहा हैँ” ( देखिए 
'पद्मावत' पृष्ठ सं० ३०८ पर छंद सं० ३६०/५ की व्याख्या) और डॉ० 
अग्रवाल के अनुसार “वह कह गया था कि मैं सिंहलद्वीप जा रहा हूँ” (देखिए 
दमावतः पृष्ठ सं० ३६२ पर छंद सं० ३६०/५ की व्याख्या) । डॉ० अग्रवात्न _ 
के भाष्य-प्रन्थ में उपयु क्त भर्डाली का पाठ इस प्रकार है--“कहिसि जांति 
हों सिंघल दीपा” । सर्वप्रथम तो भ्रवधी के क्रिया-पदों में पुल्लिंग और स्त्री- 
लिंग का कोई ऐसा स्पष्ट झ्न्तर नहीं होता श्रौर इस प्रकार शुद्ध पाठ 'कहेसि 
जात... ही होना चाहिए था, तो भी व्याख्या के संदर्भ में प्रकरण को देखते 
. हुए मेरा अपना मत तो यहौ है कि यह कथन विरहिणी नागसती का है, और 
हों? से उत्तम पुरुष एक वचन कर्ता का भ्रध्याहार होता है । इस प्रकार उपयुक्त 
प्र्दधाली का अर्थ होना चाहिए --“(कुछ रुक कर पुनः) कहने लगी--'“मैं 
(प्रब) सिंहल द्वीप कौ झ्ोोर जा रही हूँ ।” प्रसंग भी यही है कि रो-रो कर 
चायमती ने बारह-मास व्यतीत किया भौर'मानुस घर घर पूछि के, पूछे 


 झौर जब उसे निश्चय हो यया कि जहाँ उसका प्रियतम जा बसा था, वहाँ 
 संभवतः ना कोकिल न पपीहरा केहि सुनि बह्ावहि कंतः (छुंद सं० २८/६) 
तो मात्र इसके कि वह स्वयं उस दिशा की शोर चल पड़ती, और कोई श्रन्य 
विकल्प भी तो उसके सासने नहीं था जिसका प्रमाण “फिरि फिरि रोइ न कोई 
_ डोला? (छंद सं० २६/१) है। भद्ध रात्रि में “बिहंगम” की सहानुभूतिमय जिज्ञासा 
_ के समाधान में वह यही बताना चाहती है कि वह कहाँ झौर: रहीं 
हैं ? झौर भी, राजा रत्नसेन के घर से निकलने “ 
जा ही रही है; ऐसी स्थिति में- “'कहिसि जात॑ हों 





















निससी पांखि! (छंद सं० २६/६), उसने बनवास लिया (छंदसं० २७/१) 
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विरहिणी नागमती के संदर्भ में ही समीचीन प्रतीत होती है, क्योंकि उससे 
करारश और कार्य के भ्रन्विति की सम्बद्धता भी स्वतः सिद्ध हो जाती है । 


इसी प्रकार 'पद्मावत-सौरभ” के छंद सं० ३६/८-& (मुहम्मद बाई दिसि 
तजी, एक सरवन एक श्राँखि... ,..) की व्याख्या के संदर्म में भी मेरा मतभेद 
है, और उसके दो कारण है--एक तो कवि द्वारा “ुहमद' शब्द का प्रयोग 
झौर दूसरा, मनोविज्ञान । जहाँ कहीं भी कवि को किसी सिद्धान्व या सैद्धान्तिक 
दृष्टिकोण के निर्वचन की भ्रावश्यकता हुई है, वहाँ सर्वत्र उसने “मुहमद! या 
मोहम्मद! झ्रादि इन शब्द-रूपों का प्रयोग किया है यथा-- 


'मुहमद सती सराहिए... .«« (छंद सें० २४/६ ), 
मुहमद यह मन अ्रमर है (छंद स्‌ ० ४४/ ८), और 


...लिखा मोहम्मद जोग” (छंद सं० ६७/५) श्रादि (देखिए 'प्रावत 
और “पदमावत” छंद सं* ३५५॥६, ४२२/८ और ४४५/८) और दूसरे विकलांग 
कभी भी अपनी हीनता के प्रति संकेत मात्र तो सहन नहीं कर सकता, स्वयं 
कहने की बात तो दूर रही । वस्तुत: यहाँ शब्द की लक्षणा दक्ति का बड़ा 
सुन्दर प्रयोग हुआ है और प्रकरण भी वाम-पथ की अपेक्षा दक्षिख-पंथ की 
श्रेष्ठता सिद्ध करता है। जायसी के संदर्भ में इसका भ्भिधापरक अर्थ झालोचकों 
.. एवं भांष्यकारों को ही श्रभीष्ट रहा होगा, स्वयं कवि को कभी भी नहीं। 


इस प्रकार व्याख्या करते समय सर्वत्र मेरा यही प्रयास रहा है कि शब्दों 
के साथ प्रकरण और प्रसंगानुसारिणी अन्विति की ठीक-ठीक संहिति हो, 
जिससे कृति का वास्तविक मूल्याड्धून हो सके भौर कवि के साथ समुचित न्याय 
भी । भावों एवं विचारों की पूर्राता के लिए मैंने अपनी ओर से उन्हीं ्नब्दों 
वॉक्यांधों झ्रथवा वाकयों को रखा है--वह भी कोष्ठकों में, जो कवि हारा 
प्रयुक्त शब्दों में भ्रध्याइत हों; मैंने तो उनकी विवृति मात्र कर दी है । 


टिप्पणी भाग में शब्दों की व्युत्पत्तिपरक व्याख्या ही सुके अभीष्ट थी, 
किन्तु विस्तार के भय से मैंने संस्कृत के निकव्तम उन्हीं तत्सम दब्दों का 
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सुंकेत मात्र कर दिया हैं, जिससे व्याख्या को पुष्टि मिल सके । संदर्भों में भी 
मैंने उन्हों उद्धरणों का उल्लेख किया है, जिनसे शब्दों का भाव या भर्थ 
समभने और उनके समथन में बल मिले | इस हृष्टि से भी कवि द्वारा प्रयुक्त 
शब्दों के प्रति ही मेरा ध्याव अपेक्षाकत अधिक रहा है। यथा-स्थल प्र 
कथाओं का संक्षिप्त परिचय भी इसी उद्देश्य से कर दिया गया है। छंद के 
संदम में, “पद्मावत-सौरभ' के प्रारंभिक छंद की टिप्पणी में जो निदंश कर 
दिया गया है, वह पूरे काव्य-प्रंथ पर चरितार्थ होता है। भ्रलंकारों का उल्लेख . 
भी टिप्पणी के अन्स में इसी उदह श्य से कर दिया गया है, जिससे कृति के 
कला-पक्ष का उद्घाटन हो सके ।. 
श्रन्त में तीन परिशिष्ट हैं। परिशिष्ट एक, दोहानुक्रमणी है जिससे 
संदर्भों को सहज ही प्राप्त किया जा सके । परिशिंष्ट दो, सुमाषित-अनुक्रमणी 
है जिसके अन्तगत प्रस्तुत काव्य-संकलन में उपलब्ध लगभग सभी लोकोक्तियों 
एवं सूक्तियों को संग्रहीत कर दिया गया है। जिज्ञासु-पाठकों की सुविधा के लिए 
उसकी छंद संख्या और पंक्ति संख्या का स्पष्ट उल्लेख-भी है । परिशिष्ट-तीन 
में कवि एवं उसकी कृति की संक्षिप्त आलोचना प्रस्तुत की गई है । हक 
षट्कऋतु वर्णान खण्ड, नागमती वियोग खण्ड, नागमती संदेश खर॒छ़, 
चित्तोड़ आगमन खराड और नागमती-पद्मावती विवाद इन्हीं पञ्मखणडों:की इस 
व्याख्या को सुरप्मि! की संज्ञा देने के कारण ही प्रस्तुत काव्य-संकलन का 
नाम-संस्करण भी “'पद्मावत-सौरभ? हुआ है । द 
.. अन्त में गुरुदेव प्रो ० (डॉ०) लक्ष्मीसागर वाष्णेय के श्री चरणों में... 
... अपना हादिक आभार व्यक्त करता हूँ, जिन्होंने मेरी इस कृति की भूमिका 
. लेखन का कष्ट वहत किया । श्रद्धेय डॉ० धीरेन्द्र वर्मा का श्रत्यच्त भ्राभारी हैं 




































तथा अन्य उन सभी विद्वानों के प्रति भी छृतज्ञताप॒व्क मैं . : क्‍ 


उपलब्ध हुई है । श्री गनपत वर्मा जी का भी श्राभारी - क्‍ 


व्यक्त करता हूँ जिनकी रचनाओं एवं कृतियों से मुझे 
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हैँ जिन्होंने यथा-समय मुझे उपयुक्त सुझाव दिया । प्रकाशक के रूप में नहीं 
अ्रवितु मित्र के रूप में श्रो राजेन्द्रयाल निरला के प्रति भी झपना आभार रे 
व्यक्त करता हूँ, जिनके अध्यवश्षाय एवं सद्प्रयास से 'पह्मावत-सौरभ! आज 
इस रूप में झरातके हाथों में सुरभित है । बह 


कि 


सुधी-विद्वानों के सुझावों को अपेक्षा करते हुए सबसे अन्त में गोस्वामी... - 
तुलपोदाप के हो शब्दों में “बंदर्ज सन्त असज्जव चरवा” |, द है 
































पा दिनेश कुमार 
ह द द प्रवक्ता, 
असमय भवता........र्रररः़ हन्दी-विभाग द 
३४८ सुभाष नगर, इलाहाबाद । चौधरी महादेव प्रसाद महाविद्यालय क्‍ 
नागपञ्मी द (इलाहाबाद विश्वविद्यालय), 
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. पिव सौं कहेहु 
' सो धनि बिरें ज॑ 


#श्मट 


परा, हे भंवरा हे काम । *ः 


गई, तेहिक धुआँ हम लाग ॥ 
* ( १८/८-& ) 


हक | 


ते 
रि 








ञ 


यह तन जारों छार के कहों कि पवन उड़ाठ | 
मकु तेहि मारग होइ परों कंत्र धरे जहँ पाठ ॥ 
( २१/८-६ ) 
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। 





घबटऋतु वर्णन 

गा हे न 
पदुमावति सब सखीं बौलाई । चीर पटोर हार पहिराइ ॥ 
सीस सबन्हि! के सेंदुर पूरा | सीस” पूरि” सब अंग सेंदूरा ॥ 
चंदन अगर चतुरसम भरी । नएँ चार जानहुँ अबतरीं ॥ 
जनहुँ कंबल संग फूली छुईई । कै” सो* चाँद सँग तरई उ३* || 
धनि पदुमावति घनि तोर नाहँ । जेहि पहिरत* पहिरा सब काई ॥। 
बारह अभरन सोरह सिंगारा । वोहि सोह* यह ससि संसारा' ” ॥ 
ससि सो** कलंकी * ?राहुहि 'पूजा । तोहि** निकलंक न होइई'* 
0 .. सरि* दूजा॥। 
काँ. बोन गदा कर, काहूँ नाद मत्रिदंगा। 
सब१* दिन अनेंद गँवावा["'* । रहंसः*” कोड?” एक संग ॥१॥ 


पाठान्तर--*सबन्ह “और +*राते कूई *>< “जनहें ७ऊ>ई “ अभरन 


ध्सौंह ** उजियारा *"सकलंक "“रहै 'नहि तू 
भू >्रि द है ब्कोंड भृ ७पबनन्‍्ह पृ भर न्षदू मनावा, २५ रहसि 
शव कूदि । हि | 

व्याख्या -पद्मावती ने (अपनी) सभी सखियों को बुलाया आर उन्हें 





 चीर, पटोर तथा हार पहिनाया । सबके सिर पर (उसने) सिन्दूर पूरा झौर इस 


प्रकार सिर पर सिन्दूर पूर कर उन (समस्त सख्यों) के सभी अंगों को सिन्दू- 
रित किया । चन्दन, अगुरः और चतुरसम (आदि सुगन्धित द्रव्यों) से शरापूरित 
बे ऐसी प्रतीत होने लगीं मानो नए प्रकार से (पुननू तर होकर) वे भ्रवृतरित 
हुईं हों । (सखियाँ पद्मावती के साथ इस श्रकार सुशोभित होने लगीं) मानों 



















कद | पद्मावत-सौरभ 


कमलिनी के साथ कुमुदिनियाँ फूली हों, भ्थवा चन्द्रमा के साथ तारकावलियाँ 
उदित हुई हों । (सखियाँ कहने लगीं) “हे पद्मावती । तू धन्य है और तेरा 
स्वामी धन्य है, जिनके (व्राभूषण) पहिनते ही सब किसी ने (वल्लाभूषण) 
पहिने । बारहों आमरखण भौर सोलहों >छगार, हे शशि ! यह संसार में तुझसे 
ही सुशोभित होते हैं । (किन्तु शशि को तेरे लिए उपमान मानना भी तेरे साथ 


प्रन्याय करना होगा क्योंकि) वह चन्द्रमा कलंक (कालुष्य ) युक्त है, और राहु - 


को पूजता (उससे ग्रस्त घटता बढ़ता) रहता है, जबकि तुझ निष्कलंक को 
समता (कोई भी) दूसरा नहीं प्राप्त कर | सकता ॥7 (तदनन्तर) सखियों में से 
किसी ने अपने हाथ में वीणा ले ली, किसी ने मुदंग (वाद्य यन्त्र विशेष) को 
घ्वनित किया इस प्रकार उन्होंने सम्पूर्ण दिवस आनन्‍्दोल्लास, हर्ष भोर कौतुक 
में एक साथ मिलकर व्यतीत किया ॥ १॥। 


टिप्पणी--चीर - सोने का काम किया हुआ वस्त्र विशेष । 
न्‍ पटोर-- रेशमी वस्त्र (पट्ट कूल) 
चतुरसम -- चन्दन, केसर, अगुरु तथा कस्तूरी इन चारों का समान 
मात्रा में मिश्रण कर स्त्रियों के श्र गार के लिए बनाया 
गया द्रव्य विशेष । क्‍ 
चार-- चाल, प्रकार या ढंग । 
सरिल्‍ूसतश।.. क्‍ क्‍ 
रहस- हर्ष (वर्ण विपर्यय, मूर्धन्य 'ष” का दन्त्यीकरण शोर 
मध्य स्वरागस) जो 2 
.. कोड > कीतुक 
.._ बारह अभरन #० शरीर मज्जन के उपराल्त-- 


क्‍ ह (१) चन्दन चीर धारण (२) केश-विन्यास (३) माँग में सिन्दूरदान (४) 
. बलाद पर तिलक सज्जा (५) नयनों में कज्जल-प्रश्चन (६) कानों में कुरडल दा 
. घारण (७) नासिका में फूल या बेसर धारण (८) अधरों पर ताम्बूल-राग 








पटऋतु वर्णन / १७ 
(६) ग्रीवा में करठाभरणादि (१०) कलाई में कंगन, वलयादि (११) कि में 
छुद्रावलिकामरण (१३२) पावों में पायल या चूडा झआादि। आर 
आल द (पद्मावत-- २६६/ १-६) 
. सोरह सिमारा"-शरीर के सोलह झवयवों का षोडश-शउज्रार-- 
(१) केश, नयन, भ्रेंगुली और ग्रीवादि चार दी, 
.._(२) नाभि, कुच, ललाट झौर दशनादि चार लघु, 
(३) कपोल, कलाई, नितस्व और जघनादि चार सुभर 
(मांसल), और | ५. 
(४) भ्रधर, उदर, कटि और नासिकादि चार क्षीरा । 
(पदुमावत-२६६/ १-६, ४६७/१-६) 
झलंकार-- छेकानुप्रास, भ्न्त्य नुप्रास उत्प्रेक्षा, सन्देह, प्रतीप झौर 
व्यतिरेक । 
रस--श्वद्भार रस (संयोग) स्थायी भाव रति । 
छुंद-- प्रथम सात पंवितियाँ चौपाई (१६ मात्रा भ्रन्त में गुरु) मात्रिक 
ध्षमछन्द और,'अन्तिम दो पँक्तियाँ दोहा (१३ और ११ की 


यति से २४ मात्रा) मात्रिक श्रद्ध सम छन्‍्द; छन्दगत दोष का 


प्राचुय ॥॥१॥ 





[यह छन्द आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल द्वारा सम्परादित 'जायसी-प्रंथावली”' 


में इसी क्रम में उपलब्ध होता है, जब कि डॉ० माताप्रसाद गुप्त द्वारा 
सम्पादित “जायसी-ग्रन्थावली” में नहीं, सम्भवतः विद्वान सम्पादक डॉ० गुप्त ने 
इसे प्रक्षिप्त माव कर छोड़ दिया है और इसी. करण भाषाविद्‌ व्याख्याकार 
डॉ० वासुदेवशरण अग्रवाल ने भी अपने भाष्य ग्रन्थ पदमावत' में इस पर 
अपनी संजीवनी व्याख्या नहीं दी है; तथापि जिज्ञासु पाठकों की सुविधा के लिए 
इसे यहाँ भौर उसी क्रम में दिया जा रहा है--] द 
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१८ / प्मावत-सौरभह 


पद्मावति कह सुनहु, सहेली | हों सो केवल, तुम कुम्नुदिनि बेली ॥ 
कलस मानि हों तेहि दिन आई | पूजा चलहु चढ़ावहिं जाईं।। 
मेक पदमावति कर जो बेवानू | जनु परभात परै लखि सानू.॥ 
आस पास बाजत चौडोला। दु दुभि, माँक, तूर, डफ डोला॥ . 
एक संग सब सोंधें भरी | देव दुबार उत्तरि भइ खरी॥ 
अपने हाथ देव नचहलावा। कलस सहस इक घिरित भराबा। 
पोता मंडप अगर औ चंदन । देव भरा अरगज ओ बंदन।॥ 


के प्रनाम आगे भई, विनय कीन्ह बहु भाँति । क्‍ 
रानी कहा चलहु घर, सखीं ! होति है राति ॥ २क।॥। 


व्याख्या :--पदह्मावती ने कहा--“हे सहेलियों ! सुनो । मैं ( यदि ) वह 

.. कमल हूँ तो तुम ( सभी ) कुम्रुद-वल्लरियाँ हो। उस ( गत वसचन्‍्तोत्सव के ) 
दिन (महादेव जी के मण्डप में) मैं (वर रूप' में रत्नसेन को प्राप्त करने के 
. निमित्त) कलश चढ़ाने (के संकल्प) को मान आई थी, (भ्रतएवं) चलो (वहाँ) 
जाकर पूजा (का) कलश चढ़ावें |” (सखियाँ पद्मावती का प्रस्ताव माव कर 
उसके साथ चल पड़ीं, सहेलियों के) मध्य पद्मावती का जो विमान था (वह ऐसा 
कान्तिमान हो रहा था) मानों प्रभातकालीन भानु परिलक्षित (हो रहा) हो । 
: (पद्मावती के) चौडोल (विमान) के आस-पास (चारों ओर दु दुभि, राँस, तूर्य 
(तुरुही), डफ और ढोल (आदि वाद्य) बज रहे थे । सुगंधि से प्रापरित (उन) 
सभी सहेलियों के साथ (वह पद्मावती) महादेव के (मंडप) द्वार पर उतर कर 
खड़ी हो गई । घृत-आपूरित सहस्न-एक कलझों (की सहायता) से (उस पद्मावती 
ने) अपने ही हाथों (मंडप में प्रतिष्ठित) देवता (की मूर्ति) को स्नान कराया। 
_ [तदनन्तर उधर सखियों द्वारा) मंडप में अ्गुरु और चन्दन का लेपन (लीपना- 
पोतना) हुआ (और इधर पद्मावती ने स्वयं) देव-मृति को अरगजा (सुगन्धित 





.,.. थ) और बंदन (सिन्‍्हूर या रोलो) से भरा (सजाबा) और (बद्धा पूर्वक) 
...._ भेणाम करके भ्रागे (खड़ी) हुई, अनेक 'प्रकार से विनय (पूजन) किया। 
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षट ऋतु वर्णन / १६ 


(पूजन के उपरान्त) रानी पद्मावती ने (अपनी सहेलियों से) कहा-- हैं 


सखियों ! (अब वापस) घर (की ओर) चलो (क्योंकि) रात्रि होने (ही) 
वाली है ।॥२ क।। 


टिप्पणी--बेली -- बल्‍लरी । कलस-मानना -: किसी मनोकामना की पूर्ति 


होने पर कलश चढ़ाने का संकल्प करना, मन्नत मानना । देखिए--- 


“बर संजोग मोहि मेरबहु कल्लस जाति हो' मानि | 


जेहि दिन इंछा पूजे बेगि चढ़ाबों आनि।॥।' 
(पद्मावत--१६१/५-&) 


मँक नू८ मध्य । बेवानू ८ विमान (देखिए छुंद सं० ४८/४) । 


 चौडोल - चतुर्दोल (देखिए “चंडोल”, छंद सं ४४/३), प्रंभवतः रानियों के 
लिए चतुर्दोल विमान--चारों श्रोर घुमने वाली पांलकी विशेष का प्रयोग किया 


जाता रहा)। . , 


अलंकार--छेकानुप्रास, उत्प्रेक्षा, वृत्यनुप्रास ।२ का। 





मै* निसि धनि जसि ससि परगसी । राजै देखि पुहुमिः फिरि बसी ॥ 
मै? कातिकी' सरद ससि उवा" | बहुरि६ गगन रवि चाद छुआ ॥ 
पुनिट घनि धनुक' भौह* करि!' फेरो)ः । काम कटाख )* 
द टेंकोर *5 सो ?* हेरी१६ || 

जांनहूँ नहिं*? कि) पैज' पिय खाँचौं। पिता सपथ हों आज्ु न 
.. बाँचों॥ 

काल्हि न न होइ रहे सह्‌** रामा। आजु करो" रावन संप्रामा ॥ 


सेन सिंगार महूँ है सजा। गज गति चाल अचर"** गति घुजा ॥ 
मैन सम द्र2* खरग* ना[सिका। सरबरि जूक "को मो सौं* *टिका ॥ 






































. प्मावत-सौरभ / २० 


हाँ रानी पदुमावति, में जीता सुख ** भोग । 
तूँ सरबरि करु तासौं, जस** जोगी जेहिं** जोग ॥२॥ 


. पाठान्चर--*भइ “मूमि *सेइ कठकइ “"आवा फेरि “छावा 
सुनि *मौंह * घनुक फिरि फेरा कठाछन्ह 
33 कोरिहि १७ २५ पृद्ध हेरा हल नाहि ५८ भ८ १5रही. 
२०महि +करहु *अ्रैंचल “*समुद (ओ) उ“खड़ग 
रण्जूफ “सहुँ **रस *“ जो +“तोहि। 


व्याख्या--रात्रि हुई और घन्यमागिनी (पद्मावती) चन्द्रमा की भाँति 
प्रकाशित हुई, किन्तु राजा (रत्नसेन) को देखकर उसने (श्राकाश पर न जाकर) 
पृथ्वी पर ही वास किया | (रत्नसेन ने देखा कि) कातिकी पूरिमा हो रही है 
क्योंकि दरद ऋतु का चन्द्रमा (पद्मावती) उदित हुश्ना है, तब उस सूर्य (राजा 
रत्नसेन ) ने भाकाश को छूना चाहा । तब (राजा की इस मनोकामना को 
देख ) उस ज्ली (पद्मावती) ने (अपने) भौहों को धनुष करके फेरा और काम- 
कटाक्ष का टंकोर करती हुई उसने (उसकी ओर) देखा (और कहा) “हे प्रिय ! 
तुम जानते हो कि नहीं, मैं यह प्रतिज्ञा (रेखा) खींच रही हूँ कि पिता की 
शपथ है मैं आज (तुम्हें कदापि) न छोंड़गी । कल नहीं है कि तुम (दौय्या में) 
रामा (छ्ली) के साथ (यों ही) रह सके, आज (तो) रामा के साथ रहने 
के लिए है रावण ! (रमणा करने वाले) तुम्हें युद्ध करना पड़ेगा। मैंने 
भी आज श“वगार रस की पूरी सेवा सजा रखी है, मेरी गज-गति ( ही 
उस सेना की ) चाल है, मेरे भ्रज्चल की गति ही (उसकी) ध्वजा है, मेरे 
. नेत्र ही समुद्र हैं, और मेरी नासिका ही खड॒ग है, (भ्रतः) युद्ध में मेरी प्रति- 
इन्दिता मैं कौन टिक सकता है ? मैं रानी पद्मावती हूँ जिसने (अपने अतुलनीय 
सौन्दर्य के कारण संसार का समस्त) घुख-भोग जीत लिया है । है योगी १ 
तू उससे समानता कर जिस (से बराबरी करने) के तू योग्य है”” ॥॥ २ ॥। 
टिप्पणी :--धनि -- धन्या, स्री। 


_ टंकोर- प्रत्यंचा का शब्द । 





षट्‌ ऋतु वर्णन / २६१ 


वैज कऋप्रतिज्ञा। 
खाँचौं -- रेख खींचना (प्रतिज्ञा करना)। 
प्राजु न बाँचौ -- पद्मावती द्वारा रत्नसेव को रति युद्ध की चुनौती देने से 
उसकी प्रौढ़ा नायिका जैसी मनोवृत्ति का स्पष्ट संकेत मिलता है । बे 
काल्हि न होइ-- यह भी श्रर्थ लिया जा सकता है कि कल नहीं जो मेरे 
साथ रति का रामयुद्ध (शिष्ट और मर्यादित) करके रह गए थे श्राज तो तुम्हें 
. (अशिष्ट और श्रमर्यादित) रावख-युद्ध करना पड़ेगा। 
(.. सेन सैन्य, सेना। के 
...॑ै.। अश्रचर >अंचल (वस्त्र का आँचल) । « 
सरबरि -- प्रतिस्पर्धा । 








* जूमि नूयुद्ध में (जूक,युद्ध) जे 
| अलंकार--उपमा, भन्त्यानुप्रास, छेंकानुप्रास, साँग रूपक । 
| __ रस--संयोग शव गार, स्थायी भाव रत रस--संयोग श्यू गार, स्थायी भाव रति॥रशा। 





हो. अस जोगि जान सब कोऊ | बार सिंगार जिते मैं दोऊू॥ 
उहाँ तः सम ह? रिपुन” दर माहाँ । इहाँ त काम कटक ठुब" पाहाँ |॥ 
'छहाँ त कोपि" वैरिदर* संडौं । इहाँत अधर अमिय रस खंड ।॥ 
उहाँत खरग* नरिंदन्‍्ह मारों। इह्ाँ त बिरह तुम्हार संघारों ।। 
रहाँ त गज पेलौं होइ केहरि-। इहाँव* गज** गामित्रि कर 
हो कप है हरि ।। 
 उहाँ त लूसौं)१ क्टक खँघारू । इहाँ त जितौं१४ तुम्हार!* सिंगारू ॥॥ 
उहाँ त कुम्भस्थल गज नावौं। इह्दां त कुच कल धन्ह्‌ ' कर लावो' ॥॥ 
परा"» बीच धरहरिया, पेम** राज कै" टेक। 


उन्‍कब 
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& पाठाल्तर--' » श्तामुहे 'रिषु उतुम "हम चढ़ि कै दल ४लड़ग 
. <नरिंदहि "इहवाँ १*काम कामिनी "“हिय “लूटौं "जीतों '“तोर 
'/ १ इकलसदि- “परे + “प्रेम १ को # वो हहुबी ।:: क्‍ 


मानहिं भोग छट्टें ** रितु, मिल दूनों* होइ एक ॥हे। 








फ 










































. २३ / प्मावत-सौस्स 


.. व्याख्या-( पद्मावती की उपयुक्त चुनौती के प्रत्युत्तर में रत्नसेन ने 
कहा-- 2 । 
“ श“सभी जानते हैं कि मैं ऐसा य गी. तेंगी 









हे का दोनों (ही रसों) वर (समान ख्प्‌ से) विज्ञय प्राप्त की है | वहाँ रह कक ( वीर आप 


युद्ध-स्थल में) तो मैं शत्र्‌ -दल के सम्मुख रहता हूँ; और यहाँ (श्वज्भार रस के) 
. कांम-कठक में तुम्हारे सम्मुख रहता हूँ । वहाँ तो कुपित होने शत्र “दल 
पर (विजय गवे के कारण) सुशोभित होता हूँ और यहाँ अमृत [त-रस रो, 
.. प्राप्त करने के लिए तुम्हारे) श्रधरों का खण्डन करता हूँ । वहाँ तो मैं खड्ग.. -+- 
.. . से श्र-वीर राजाश्रों को मारता हूँ श्रौर यहाँ तुम्हारे विरह का संहार करता 
.. हूँ। वहाँ तो मैं सिह होकर हाथियों (की सेना) को रौंद डालता हूं और यहाँ 
तू (और तुक सी) गजगामिनी मेरे आक्रमण से बचने के लिए संत्रस्त हुई) 
हि हरि! हे हरि! पुकारती है। वहाँ तो मैं (श॒त्र पक्ष के) स्कंधावार और 
(उनमें पड़ी) सेना का विनाश करता हूँ और यहाँ तुम्हारा श्ज्भार (छिन्न-भिन्न 
_ कर तुम्हारे काम-जन्य-सौन्दर्य-गर्व_को) जीतता हूँ। वहाँ तो मैं हाथियों के 
.. (विद्याल) कुम्भस्थल को (अपने सम्मुख) भ्रुकाता हूँ और यहाँ तेरे कुच-कलझों 
को अपने हाथों में करता हूँ । (कवि कहता है कि इस प्रकार उन दोनों के 
.. इन्द्र में) प्रम का राजा (कामदेव) टेक करके (हृढ़तापूवंक) घरहरिया (बीच- 
.. बचाव करने वाला) बनकर मध्यस्थ हुआ और (वे) दोनों (राजा रत्नसेन 
रानी पद्मावती) परस्पर मिलकर और एकमेक होकर छहों ऋतुश्रों में (दाम्पत्य 








... जीवन के आनन्द का सुख प्रौर भोग) मानने लगे ॥३॥। 








. टिप्पणी--समुह ८ सम्मुख । 
दर >+ दल (रलयोरभेदः), पेलौं--प्र रों, विवश करना, पराजित 
करना । लूसों- लुसना, मारना, संहार करना। केहरि८ सिह । 
खेंधारू -- स्कन्धावार । नावौं-- नमित करना, भ्रुकाना | धर- 
हरिया -- मध्यस्थता करने वाला या निर्णायक (देखिये--“'रहा नव _ 
कोइ घरहरिया' छुन्द सं०--६६/६, ) द 
अलें कार- छेंकानुप्रास, अन्त्य्यनुप्रास, ललितोपमा । 
स+--संयोग झद्भार रस, स्थायी भाव रति ॥३॥। 





























प्रथम बसन्‍त नवल रितु आई । सुरितु चैत बैसाख सोहाई ॥। 
चँदन चीर पहिरि धनि” अंगा। सेंदुर दीन्ह बिहँसि भरि संगा।। 
सुम॒ हार ओऔ परिमल बासू। मलयागिरि छिरिका कबिलासू | 
सौर सुपेती फूलन्ह डासी ।धनि ओ कन्त मिले सुखबासी॥ 
पिड संजोग धनि जोबन-बारी । भेंवर” पुहुप संग करहिं घमारी ॥। । 
होइ फागु भल्ति चाँचरि जोरी। बिरह जराइ दीन्ह जस होरी।॥ 
धनि ससि सियरि* तपै पिअ सूरू । नखत सिंगार होहिं सब चूरू ।॥| 
हा जेहि घर कंता रितु भत्नी, आउ बसंता नित्त *। द 
क सुख बहरावहिं* देवहरे, दुक्ख न जानहि? कित्त,/ ॥8॥ 


























क्‍ _ पाठान्तर-- धरि “मौंर *सरिस आ्राव “वित्त “भरि आर्वाह “जाने 
के अर जम पा5 हज  कित थ जा द 





|... व्याख्या--सर्व प्रथम बसन्‍्त की नवल ऋतु का श्रागमन हुआ । वह सुन्दर 
ऋतु चैत और वैजश्ञाख (के मास) में सुशोभित हुईं । स्त्री (पद्मावती) ने चच्दन-.... 
|. चीर शरौर पर धारण कर हँसते हुए (प्रसच्नतापूर्वक) माँग भरकर सिल्दूर 
.... दिया। फूलों के हार और (फूलों के) परिमल की सुगन्ध तो विकोर्श होही 4 
रही थी, फिर भी कैलाश (धवल-ग्रह) में मलयगिरि के चन्दनादि (सुगन्धित 
द्रव्यों) का छिड़काव हुमा । (ैय्या पर) श्वेत चादर फूलों से श्राच्चादित 
थी, ऐसी सुख-वास की दैय्या में त्नी (पद्मावती) और (उसका) कान्‍्त (रत्न- 
गी बौवन' रूपी बाटिका में 
हुआ इस कारण अमर (थ्रि (प्रिया) स 


क्री़ी) करने लगे । चाँचर भ्रायोजन कर भल्नी 
पिश्वुतत कर दिया गया जैसे (बसन्‍्त में ) 


न शीतल चन्द्रमा (हो रही) थी और 
हो रहा था, (फलतः) श्वज्ञार र्पी 
घर में ही उसका कान्‍्त (ब्रियतम) 





































२४ / पद्मावत-सौरम 


है उसके लिए तो सुहावनी बसन्‍्त ऋतु नित्य बनी रहती है (अ्रथवा कवि 
का कामना है कि उसके यहाँ ऐसी सुखदा बसन्‍्त ऋतु नित्य ही झ्राया करे) 
क्योंकि दोनों (इस ऋतु में) दिनों को सुखपुवक व्यतीत करते हैं और यह 
नहीं जानते है कि दुःख किधर (पलायन कर) गया ॥॥४॥। 
टिप्पणी--परिमल -- विशेष प्रकार से वनाया गया गन्ध-सार । 

कविलासू -+ 'केलास” घवल गृह के लिए प्रयुक्त शब्द है । 

सौरः-चादर (ताते पाँव पसारिये, जाती लाँबी सौर)। 

सुख-बासी -- पयक, सेज । 

बारी जश्क्वाटिका । 

धमारी #+ धम्मार, बसन्‍्त का औद्धत्यपूरा दृत्य-गीत परक समारोह । 

चाँचरि-- चचरी (बसन्त का गीतपरक दृत्य विशेष) 

सियरि -- शीतल । नखत -- नक्षत्र । कंता - कान्त, प्रिय, पति । 

जेहि घर कंता रितु मली--लोकोक्ति का प्रयोग । 

बहराव -- व्यतीत करना । देवहरा ८5 दिवस । द 

संयोग श्रुद्भार रस के अन्तगत ऋतुराज बसन्त से षपटऋतु 
वर्णन का प्रारम्भ । | 


अल्लंकार---अन्त्यानुप्रास, छेकानुप्रास, रूपक, उदाहरण ।॥४॥। 


रितु ग्रीखम' के तपति* न तहाँ। जेठ असाढ़ू कंत घर जहाँ ॥। 

पहिर* सुरंग चीर धनि सीना । परिमल मेद रहें* तन भीना ॥ 
पदुसावति तन सियर सुबासा | नेहर राज कंत घर बासा” ॥ 

: अधर तँबोर कपूर भिहेंसेना | चंदन चरिच लाव नित बेना॥।  - 
 ओबरि जूड़ि तहाँ सोवनारा । अगर पोति सुख नेत ओहारा॥ 
हव त* बिछावन सोर सुपेती । भोग करहिं* निसि दिन सुख सेती ॥। 

















पट ऋतु वर्णव / रे 


भा अनंद सिंघल सब कहूँ । भागिवंव सुखिया' रितु छह्ूँ ॥. 
दारिवँ दाख लेहिं रस, बेरसहिं !” आँव)” सहार ** । 
हरियर तन सुबदा कर, जो अस चाखन हार ।॥शा 





पाठान्तर-- ग्रीषषण तपनि उपहिरि “रहा “वासा *सेज *बिलास 
“करहि “कह सुख ' आम सदाफर  डार। 

॥ पंण्सं० ४,५४५ और ६ का पाठ क्रमश: ५,६ और ४ के क्रम से 
मिलता है । 


व्याख्या--ग्रीष्म ऋतु की तपन वहाँ (उस काल प्रतीत) नहीं होतो, 
जहाँ (जिस समय) ज्येष्ठ भौर झ्ाषाढ़ के महीनों में कान्‍्त (प्रियतम) घर पर 
ही होता है। (इस ऋतु में) छ््रियाँ सुम्दर (लांल) रंग के भीने चीर-वच्त 
धारण करती हैं और उनके शरीर (के पअंग-प्रत्यंग) से परिमल और मेद 
की भीनी-भीनी सुगंध निकलती रहती है । पद्मावती का शरीर शीतल और 
सुवासित हो रहा था (क्योंकि) पिता के घर में उतका राज था और घर में 
ही उसके पति का निवास था । उसके अघरों पर ताम्बूल और भीमसेनी कपूर 
(सुशोभित) थे और (अपने शरीर पर) चन्दन चचित कर वह नित्य बेना 
(खस) की सुगन्ध लगाती थी। उसका शयनागार भो अत्यन्त शीतल कक्ष 
(ओबरी) में था जो (सुगन्धित ) अगर से पुता हुआ सुखद परदे से आच्छा- 
दित हो रहा था । (शयनागार में दैय्या पर) श्वेत बिछावन था जिसके ऊपर 
सफेंद चादर बिछी हुई थी (जिसपर) वे (दोनों) दिन-रात सुखपूर्वक भोग 
(बिलास) किया करते थे । सिहलद्वीप में सर्वत्र आनन्द का साम्राज्य था क्योंकि 
भाग्यवान के लिए छहों ऋतुएँ सुखद होती हैं । (ग्रीष्म ऋतु के दिलों में वे) 
: अनार और अंगूर का रस पीते थे। (डालों पर) आम तथा (सदा फलने वाले) 
सहकार विलसते थे । सुए का शरीर इसी कारण सदैव हरा रहता है क्योंकि 
वह ऐसे (फलों का बराबर) चखने वाला होता है ॥५॥। 





टिप्पणी -सुरंग -- सुन्दर रंग, लाल | मीना ८क्षीरा, महीन । नैहर #८ 

































२६ / पद्मावत सौरभ _ 


जञातिगृह, सर्वातिगृह (दक्षिण भारतीय उच्चारण) नाइहर -« नैहर; माता-पिता. 
का घर। बेना-उद्यौर या खस की सुगन्धि विशेष । तंबोर >तास्बूल पत्र 
(पाव) । झोहारा- श्राच्छादित हुआ । ओवरि- छोटी कोठरी (शयनागार ) 
नेत-5 वस्र॒विशेष जिसका उपयोग पर्दा बनाने के लिए किया जाता था। . 
सहार -- सहकार, आम्र विशेष । बेरसहि -- विलसहि । सुवटा > शुक । रे 
| संयोग खअुजद्भार रस के गन्तगंत षट्‌ ऋतु वर्रान प्रकरण में म्रीष्म क्‍ ऋतु ल्‍्का 
वर्सान है । ््ि 
भागिवंत सुखिया रितु छहूँ -- सूक्ति-वचन । 
अतलंकार--विरोधाभास; छेकानुप्रास ।।४।। 








रितु पावस बेरस" पिछ पाबा। सावन भादौं अधिक सोहाबा।॥ 
कोकिल बैन पाँति बग छूटी | धनि निसरी जेडँ* बीर बहूदी ॥ 
चमके* बिब्जु" बरिस* जग* सोना । दादुर मोर सबद सुठि लोना॥। 
रंग राती पिय* सँग निसि* जागै*” । गरजै*" चमकि ** चक्चौ'कि 
हक .... कंठफ लागै'रक 
सीतल बुद्‌*" ऊँच चोबारा*5 | हरिअर सब देखिअ"* संसारा॥। 
मसले समीर बास सुख बासी | बेइलि फूल सेज सुख डासी'“ 
हरिअर भुम्मि) * कुसु मी चोला। औ पिय* * संगम २" रचा हिंडोला ।। 
न फरक्के? हिय? हिरकिः", लागै?ई सिआरिः* बतास*<। 
घनि जाने पौनु!* है, पौन*” सो अपनी? आस** ॥६॥॥ 











.. पाठान्तर--- बरसे “वन “जनू चमक “बीजु ध्बरसै *जल “पीतम । 
>€ )"जागी "गरजे *श्गगन ?व्गर **लागी * बूंद “चौपारा _ 
..._> देखाइ १८ »८ १$भूमि 2"धतनि ९*पिउ संग *श्यवन 2 “भकोरै श्डहेडू 

2*हरष “*लागे *०सीतल ?“बास १९-३“ववन * अपने अश्वास । जज 
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(7) किन्हीं-२ प्रवियों में द्वितीय पंक्ति में भिन्न अतिरिक्त पाठ इस 
प्रकार हैं* 0 5 कम ः 
पदमावति चाहति ऋतु पाईं। गगव सोहावन, भ्रूमि सोहाई पट पल ली 


व्याख्य[-« प्रियतम को प्राप्त कर वर्षा ऋतु (अधिक) सुशोभित होती 
है । (प्रिय के संयोग में श्रिया के लिए) सावन और भादों के महीने अधिक 
सुखद लगते हैं । (वर्षाकाल में) कोयल की (मधुर) बोली सुनाई पड़ती है, 


/(:०८ #- रु: 











के आकाककनक न 





११० करे पिरलात। "»+ 


(वर्षा के बाद आकाश में) बगुलों की पंक्तियाँ निकल पड़ती हैं और (सज-धज- 
कर) निकलती हुई स्तलियाँ ऐसी लगती हैं मानों (सुन्दर) बीर-बह७ 
टियों (की पंक्तियाँ) हों । बिजली चमकने पर (ऐसा लगता है मानों) संसार 

पर सोना बरस जाता है (प्र्थात्‌ बिजली के प्रकाश में वर्षाकालीन बू दे सुन- 

हली दिखाई पड़ती हैं) । दढु र (मेढक) और मयूरों के शब्द (श्रत्यन्त) कर्ण-.... है 
प्रिय लगते हैं । प्रिय के रंग में श्रनुरक्ता' (पद्मावती ) श्रियतम के साथ (काम- 
क्रीड़ा विमित्त) रात्रि-जागरण कर रही थी कि बादलों की गजना पर और 
बिजली के कौंवने पर चौंक-चौंक कर (त्रिय के) कशठ से लिपट जाती है । , 
(रल्नसेव श्रौर पद्मावती) ऊँचे चौबारे में हैं जहाँ (वर्षाकालीन जञ्ञ की) ठंढो | 
बूदे (अत्यन्त सुखद दिखाई) पड़ रही हैं (जिस कारण उन्हें) सारा संधार 
हरा-भरा (श्रर्थात्‌ श्रपने ही समान सुखी और प्रेम के रंग /में इब्रा हुआ) दिखाई 2 
पड़ रहा है। मलयानिल चल रही है और सुखबासी दौय्या में दोनों का निवास है, ... 


20" 0५ /हहभ 20 4/ब/७५६ "६ रा 


. हैं, वह सुखद सेज बेले के फूलों को बिछाकर तैयार की गई है ॥ उधर पृथ्वी 


पर हरियाली छाई हुई है, (इधर पद्मावती का) परिधान कुसुम्भी (लाल) 
रंगः का है (और ऐसे 


लत 4७४७ ००१ १३ के 0० कोटा) पा क2४० ५ करिषवटी कर "५7५ 


4/:%/॥७४॥१११॥४ 


-उुन्दर वातावरण में) भ्रियतम का समागस (ही मातों 


0 फनी जप एम क-म: [कस का 48 "की ००३४४ १००->:३७॥॥५००:०४७ 
# मल के: बड2५० ४ 


सुन्दर) हिंडोला बना हुमा है । (पद्मावती के) हृदय से लगकर (जब) पवन 
सँचरित होता है तो उसे वायु की शीतलता का भनुभव होता है। प्रिया 
(पद्मावती) समझती है कि यह (सामान्य) पवन है, किन्तु (उसे क्या मालुम 
कि यह) पवन (उसके हृदय के संस्पर्श भ्रथवा अपनी शीतलता के माध्यम से 
प्रिया को प्रिय से आलिग्रित कराने की) झ्पनी मनोकामना लेकर आया 

- हुआ है।॥ह॥. | 
| फानणनन्रे. 


२८ / पद्मावत-सौरभ 


टिप्पणी-- बीर-बहूटी #+ इन्द्र गोपा । सुठि-सुष्ट्र; सुन्दर । चौबारा ८ 
चतुर्ढा रक; खुला हुआ मरुडप । हिंडोला - हिन्दोलक; छूला । भरवके -- वायु 
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न्‍्संचरित होते हुए लग कर। सिन्नरि -- शीतल । 

संयोग छज्जार रस केश्रन्दगंत पट ऋतु दर्खन प>कब्ण में वर्षा ऋतु का 
वन । 

अलेकार- छेकानुप्रास, उपमा, उतर जा हा 


आइ सरद रितु अधिक पिआरी | नौ" कुबार कातिक उजिआरी || 
पदुमावदि मैं पूनिडं- कला | चोद" चाँद उ५६ सिंवला॥ 
सोरह कर।* सिंगार बनावा। नखतन्ह* भरे" सुरुज ससि पावा ॥। 
भा निरभर * “सब धरनि! * अकासू। सेज संवारि कीन्ह फुल डालू !* ॥ 
सेत बविछावन ओ उजिआरी | हँसि हँरि 
सोने** फूल पिरिथिमी १" फूली । पिड धनि रू धनि पिड रहों भूली ॥ 





... चखु अंजन दे" * खँजन देखावा | छोइ सारस'* जोरी पिड'* पावा ॥ . 


एहि्‌ रितु कंवा पास जेहि, सुख विन्‍्ह** के हिय माँह । 
धनि हँसि लागे पिय गल्ले-", धनि गल्ल*' पिय के बाँह ॥७॥। 


पाठान्वर :-- आ्रासिन 'कातिक “ऋतु मसइ “चौदसि *उई *कला 


का अपनी सहज ध्वनि के साथ संचरण (ऋतुस्णनात्मक नाद सौन्दर्य) | हिसकि 


मिलहिं पुरुष** औ नारी ॥ 


नखत “भरा ' निरमल “'धरति ' “बासू पुरुष 'उसोन 
+,इ पुहुमी “देह *>रस )!“रस 'देहि * गरैे *गर।., 







| 
| 


मानों द्वितीया से पूर्णमासीं तक के) चौदहों चन्द्रमा सिंहलद्वीप में उदित (हो उठे 





. व्याख्या :--[अब और भी) अधिक प्रिय शरद्‌ ऋतु आई जिसमें कवर. 
.. पथा कांतिक महीनों की नवीन उज्ज्वलता (चाँदनी) होती है । पद्मावती (इंस 
ऋतु में) पूशिमा कीं चन्द्रकला होगई (जिसे देखकर ऐसा प्रतीत होता था 


हों । (पुणिमा के चन्द्र सी पद्मावती ते) सोलहों कलाओों के जय गार से (अपने ह हा 
आपको) सुसज्जित किया (और इस प्रकार) सूर्य (रप्तसेन) ने (मानों) नक्षत्रों । 
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से युक्त चन्द्रमा (रूप श्रपची प्रिया पद्मावती) को प्राप्त किया। धरती और 
.. आकाश (तक) सम्पण (प्राकृतिक वातावरण) निर्मल हो उठा । सेज को सँवार 
कर पुष्पों से आच्छादित कर दिया गया। सफेद विछावव पर (चाँदनी की उस] 


,. उज्ज्वलता में पुरुष (रत्नसेन) और ख्री (पद्मावती) परस्पर हँस-हँस कर 
मिले । पृथ्वी सुनहले फूलों से खिल उठी और. प्रिय-प्रिया से तथा भ्रिया-प्रिय 
से (संयुक्त होकर अपने आपको) भूल उठी । (प्रिया नें) भ्राँखों में अंजन देकर 


/#एशर हम 


खंजनों का दशन कराया और (मादा) सारस होकर अपनी जोड़ी (वर सारस) 
प्रियतम को प्राप्त किया । इस (शरद) ऋतु में कान्त जिसके पास रहता है 


उसके हृदय में सुख (ही सुख) होता है (क्योंकि) प्रिया हँसती हुई प्रिय के गले 
से लिपटती हैं और प्रिया के गले में प्रिय की भुजाए होती हैं ।॥७॥। 















टिप्पणी :--उजिश्नारी > औज्ज्वल्य, उज्ज्वल होने का भाव, (देखिए 
पद सं० १७/१) पूतिऊ - पूर्णिमा । करा -- कला । सोरह करा सिंगार ८ देखिए 
पद सं० १/६ और टिप्पणी । उए-"-उदित -- हुए । पुरुख ८ पुरुष । चखु न". । 
चक्षु । होइ सारस जोरी पिउ पावा-- सारप युग्म सदैव अ्रभिन्न रहता है--- 
कुरुलाह सारस भरे हुलासा | जिश्रव हमार मुश्नाह एक पासा 
(पिरिथिमी - पृथ्वी) पद्मावत--३३/६ । 
संयोग झ्ू गार रस के अंतर्गत षट्ऋतु वर्णान प्रकरण में शरद ऋतु का 
वणन है। 


अलंकार--छेकानुप्रास, उत्प्रेक्षा, अपकृलूति, उपभा ॥ण७ाा 









[ हि 


कफ्प्क, 















आइ सिसिर रितु तहाँ न सीऊ" | अगहन पूस जहाँ* घर* पीऊई | 
धनि ओ पिछ मेँह सी सोहागा । दुहुँक" अंग एक* सिलि लागा।। 
मन सों सन तन सौं तने गहा | हिय सों हिंय बिंच हार न रहा 
जानहु चंदन लागेड अंगा। चंदन रहे न पावे संगा॥। 
भोग करहिं सुख राज्ञा रानी। उन्ह लेखें सब सिस्टि जुड़ानी 
जूम दुहुँ” ज्ोबन सौं लागा। बिच हुत सीड जीड लै* भागाग। 
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_ छुइ घट मिल एके होइ जाहीं। अस मिलहिं तबहूँन अथघाहीं ॥॥ 
क्‍ हंसा केलि करहिं जेडें** सरवर, कु'दहि** कुरुलहिं दोड। 
सीउ षुकारै ठाद** भा, जस चकई क बिछोड ॥ ८) 





पाठान्तर :--१ऋतु हेमनत संग पीउ न पाला" सीत सुख काला... 
दृहुन्ह *एके *जूफ <दुवौो "लेइ ' जिमि '' खूदहि 'मार। 
व्याख्या :--शिशिर ऋतु आ गई (किन्तु फिर भी) वहाँ शीत (का 
आभास तक) नहीं होता है जहाँ श्रगहन और पूस के महीतों में श्रियतम घर 
पर ही होता है । शीत तो प्रिया और प्रिय के मध्य सुहागा (की भाँति कार्य 
करता) है (इसी कारण) उन दोचों के अंग-प्रत्यज्ु परस्पर एक दूसरे से 
अविच्छिन्न हो मिल गए। उन्होंने मन से मन और शरीर से शरीर को ग्रहरा 
किया तथा हृदय से हृदय को (इस प्रकार) ग्रहण किया कि दोतों के मध्य 
हार (पराजय अथवा कण्ठाभरण) भी नहीं रह सका (संभवए: झलग रख दिया . . 
गया अथवा परिरंभन में टूट कर अलग जा गिरा) । वे परस्पर एक दूसरे के 
अंगों में चन्दन की भाँति मानों संश्लिश्ट हो उठे [अ्रथवा (उन्हें ऐसी सुखद 
 शीतलता की श्रनुभूति हुई) मानों उनके अंगों में चंदब का लेप हो उठा हो] 
ओर चन्दन उनके संग (छरीर पर) लगा न रहने पाया। राजा (रत्नसेन) 
और रानी (पद्मावती) सुखपूर्वक (दाम्पत्य जीवन का) भोग कर रहे थे, इस ..८.. 
कारण उनकी दृष्टि में सस्पूर्ण सृष्टि-प्रानन्दित थी। वे दोनों ही (एक दूसरे... 
के) यौवन से युद्ध करने लगे, जिससे शीत जो कि दोनों के बीच पड़ा हुआ था... | 
(वहाँ से अपने) प्राण लेकर भाग खड़ा हुआ । दोनों के शरीर संयुक्त होकर 
. अभिन्न हो जाते थे श्रौर इस प्रकार (अनेक बार) मिलने पर भी वे संतृत ' 
6 नहीं होते थे । जिस प्रकार हंस सरोवर में केलि-क्रीड़ा. करते हैं उसी प्रकार, * 
.... वे दोनों भी कु दते और कुरलते थे, (फलत:) शीत (प्रलग) छड़ा हु (कातर  .«&-. 
.. “- रवर में अपनी रक्षा के लिए) दुहाई दे रहा था, जैसे (वह खत्रि के शझागमंत पर ६. 














टिप्पणी :--ऋतु क्रम में शिछ्सध की पु 
कि क॒वि ने उसे भ्रृंल से पहले ही रख दिया किन्तु प्रतिलिपिकारों ने इस संदर्भ 
में उपयुक्त पाठ भेद कर लिया, जिससे पाठ के साथ न्याय तो हुश्रा किन्तु कवि 
और उसके काव्य के साथ प्रा-पुरा अन्याय; देखिए उपयु क्त पाठान्तर १ और 
छंद सं० € का पाठान्तर १। 
..._ सोहागा > सौसाग्य और सुहागा जिसका उपयोग दो धातुओं को मिला 
कर एक करने में किया जाता है | हार # करठाभरण या पराजय (देखिए छंद 
सं० ६४/१) । जोबन -- यौवन । कु दहि ८5 सप्रयास आलिंगन करना या सीत्कार 
करना । कुरुलहिं -- कूजना; कलरव करना । सीउ > शीत, उपपति । 
संयोग श्र गार-रस के श्रन्तगंत षटऋतु वर्णन प्रकरण में हेमन्‍त ऋतु का 
वरणन है । ््ि 


अलंका[र--छेकानुप्रास, अन्त्यानुप्रास स्लेष, उपमा, उदाहरण ॥॥5॥। 








रि | हेवंत संग पीउ न पाता ।* माघ फागुन? सुख सीउ" सियाल्ा* || 
सोर सुपेती महँ दिन राती | दगल चीर पहिरहिं बहु भाँती ॥ 
घर घर सिंघल होइ सुख भोगू | रहा न कतहूँ दुख कर खोजू।॥ 
जह धनि पुरुख* सीड नहिं लागा | जानहुँ काग देखि सर भागा।॥। 
जाइ इंद्रसों कीन्ह पुकारा। हों पदुमावति देस निकारा॥। 
एहि रितु सदा संग मैं सोवा । अब दरसन हुव* मारि! ” बिछोवा व 
अब ह सि के ससि सूरहि भेंटा । अहा* जो सीड बीच हुत! * संटा ॥ 

. भएड इंद्र कर आएसु3, प्रस्थावा) यह सोंइ। 








_कबहुँ काह कै!" परिभौ, कबहुँ काहु कै'* होइ ॥६॥॥ 
_ पाठान्तर*-)भझआाइ सिसिर ऋतु तहाँ न सीऊ “जहाँ " “साध फागुन 


कक 


“घर ६ पीऊ “पुरुष “महं “तें *”मोर "रहा *श्सो *आयसु 
_ _ जड़ सताव “के "पार मइ ""के। 


॥ 


व्याख्या :--हेमन्त ऋतु में प्रिय के साथ पाले की श्रनुभूति ही नहीं 
होती । तब तो माघ और फाल्युन के महीनों में शीतकालीन शीत सुखद हों 


शक 
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उठवा है । (इस ऋतु में स्री-पुरुष) दिन-रात _ (दौय्या की) सफेद चादर में ही _ 


(पड़े) रहते हैं और नाना प्रकार के दगला और चीर धारण करते हैं। सिहल- - 


द्वीप में घर-घर सुख-भोग हो रहा था तथा कहीं भी दुःख का नामोनिशान 
तक नहीं रह गया था। जहाँ स्नी और पुरुष का सान्निध्य होता है वहाँ शीत 
नहीं व्यापता (और यदि हो भी तो उसी प्रकार पलायन कर जाता है) जैसे 
बाण को देखकर कौग्ा (इन्द्र पुत्र जयन्त) भाग जाता है। (रत्सेव ओर 


पद्मावती से प्रताड़ित) शीत रूपी कोआझआ जाकर इन्द्र के सम्घुख प्रस्तुत हुआ और 


कहने लगा--“पम्रुके पद्मावती ने श्रपने देश से बहिष्कृत कर दिया । इस (सुहा- द 


बनी) ऋतु में मैं (अमी तक) सदैव उसके साथ शयन करता था, किन्तु अब . 

: तो उसने मुझे मार-सार कर (तिकाल दिया और) अपने दशन से भी वंचित _ 

.. कर दिया है| श्रब तो वह शशि (पद्मावती) सूर्य (रत्नसेन) का हँस-हँस कर 
. आलिंगन करती है (जिससे) जो कुछ भी शीत था उसे भी (दोनों ने) अपने 

. बीच से नष्ट कर दिया है।?” इन्द्र का आदेश हुआ --“यह तो वैसी ही बात 

. हुई कि कभी तो किसी का पराभव होता है और कभी किसी का (अर्थात्‌ वही _ 


शीत जो दूसरों के प्राणों का ग्राहक होता है वही श्राज तिरस्कृत हुआ अपने हे 


आखों की सिक्षा माँग रहा है) ॥६॥। 


टिप्पणी--रितु हेवन्त -- देखिए टिप्पणी छंद सं० ८ और पाठान्तर १। 
.. पाला -तुषा र, बर्फीली ठंडक । सियाला>- शीत काल । दगलेर | 
दगला, रुई की बन्डी। खोजू -- निशान या' चिह्न; (खोज मारि 
रथ हाॉकहु ताता? और “सचिव चलायउ तुरत रथ, इत उत खोज 
ढुराइ ।! श्रयोध्या काएड पृष्ठ सं ०-४२७ तुलसीदास कृत रामचरित- 
मानस सभा संस्करण इशिडियन प्रेस लिसिटेड प्रयाग से प्रकाशित)। 
. अस्थावा ८5 सिद्धान्त । परिभौ>पराभव; अपमान या तिरस्कार, 
 अवनतितव 
. कबहुँ काहु के परिभौ, कबहुँ काहु के होइ'--सूक्तिवचन। 
.... संयोग शज्भार रस के अन्तगत शिशिर ऋतु के वरान से षटऋतु 
..« - चअशान प्रकरण का समापन ।.. 7 7 आय आयी 
_  उअलकार--वबृत्यनुप्रास, छेकानुप्रास, वींप्सा, उदाहरण ॥६॥ - 





































नागमती चितद॒र पथ" हेरा | पिड जो गए" फिरिः कीन्ह न फेस | 
नागरि” नारि* काहूँ? बस परा | तेई बिमोहि*मोसी ' “चितु** हरा || 
सुआ काल होइ ले गा पीझ । पित्र नहिं क्ेत* * छ्लेत*३ बरू5 जीऊ || 
भएउ नरायन बावन करा । राज्ञ करत बलि" राजा छरा। 
क्रन बान!” ज्ञीन्हेउ करि)! छुंदू | भारथ ** भसरएड१? छल्न* 
मिला[?* इन्दू 
मानत भोग गोपचँँद भोगी | लै*5 अपसवा जलंबर जोगी। 
लै*5 कान्ह॒हिं भा" अकरूर** अल्लोपी। कठिन बिछोड*० जिओ 
किमिगोपी।। 
सारस जोरी छ्िमि** हरी३?, मारि गएउठ3१ क्िन३ ९ खग्गि33 | 
फुरि पाँजर२४ धनि३" भई, बिरह कै२ ६ ल्ञागी?* झअगर्गि।।१०।| 





पराठान्तर--पथ “गएउ *युनि कीन्हि "वागर #काहु 'तारि “तेइ 

जे . “मोर "*पिउ १"बश्ोसों १९-१०१जात “उबर १"राजा 

.... दैवलि रास १“के १विप्र **हूप **धरि *फिल- 

कई .. मिल +श्लेइ लेइगा +"धृस्तहि अध्यरुड़ +>विछोह 

... ... . ,. <८ज़िया३ *भकौन 2"हरि »ग्त्रिग्राधा 3 “लीन्ह २3 2८ 
५ 7... »डपींजर २"हों *६काल **तोहि 2“दीन्हे । 


ज्याख्या--(इधर) चागमती चित्तौड़ में (अपने पति रत्नसेव का) बाट । 
हती रही, (और यही कहती रही कि) प्रियतंम जो गया तो फिर लौटकर रा 
5... बापस नहीं आाया। (संभवतः) वह किसी नागरी नारी (के प्रेम-पाश) के वद्यी- 














अलग कर दिया होगा) । सुआ (हीरामन) काल बन कर मेरे पति को मुझसे 


रँ 
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क्र 


भूत हो गया (होगा) और उस पर विमुग्ध हो मेरी ओर से अपना चित्त हा 
लिया (होगा अथवा उस छ्री ने अपने प्रेम-जाल में फंसाकर उसका मव मुझसे 





(अलग न जाने कहाँ) लेकर चला गया । (कितना श्रच्छा होता कि वह) मेरा... 
प्रिय न लेता भले ही मुभसे मेरे प्राणों को ले लेता । यह सुआ तो (मेरे साथ) .. 
जिन्होंने राज्य करते हुए राजा बलि को छला था ऐसे उत वामनावतारी ... 
नारायण को (ही) कला (चाल) कर गया । (जैसे) कर्ण ने (परदुराम मुनि से) 
ब्रह्मास्त्र नामक बाण छल से ले लिया, किन्तु महाभारत (के युद्ध) में उसी के 
साथ छल हुआ जब उसको इन्द्र (जैसा प्रवंचक) मिला (जो अजुन के 
लिए उसका कवच-कुडर॒ल ही माँग ले गया था)। राजा गोपीचन्द (वी) 
भोगी होकर भोग-विलास कर रहे थे (किन्तु) जलन्धर पाद योगी (उन्हें छल. 
से) ले भागा (जिसने उन्हें भोगी से योगी ही बना दिया) | कष्ण को लेकर 
श्रक्रर विलुप्त हो (मथुरा चला) गया, इस दारुण वियोग में (उनकी प्रेमिकाएँ) . 
गोपियाँ केसे जीवित रह (हे व्याध वधिक सहश सुए !) तू (मु मादा) 
सारस की जोड़ी (नर सारस रूप मेरा पति) क्योंकर हर ले गया र तू मुझ... 
पक्षिणी ही को क्‍यों न मार गया ? यह विरहिणी विरहाग्नि में कुलस-भुलसे 

कर (अब तो) अस्थिपंजर मात्र शेष रह गई है ॥१०॥॥। 














टिप्पणी -- वागरि नारि ८ नागरिका, ग्राम्या से भिन्न । बरु८ूवरमस्‌, भले 
ही । करत -- कर । भारथ ८ महाभारत काव्य ग्रन्थ, महाभारत . 
का युद्ध अथवा अजु न॒(“यदा यदा ही धर्मस्य ग्लानिभंवति भास्त' 
. भयवद्‌ गीता अध्याय ४/७) -इन तीनों ही श्रर्थों में बराबर होता. 
.. रहा है। अलोपी « आलुप श्रदृष्ट हो जाना । सारस जोरी # देखिए 
. छनन्‍्द सं० ७/७ धौर टिप्पणी । खग्गि -- खगी, पक्षिणी । अग्गिन- 
भग्नि | > जा 


अन्तकथा--(१) “भएउ नरायन बावन/'--'महाराज बलि के एकाघिकर हो 
को समाप्त करने के लिए नारायण भगवान के गन विष्णु ने बामनां > नॉन... 
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वतार (बावन अंगुल वाले ब्राह्मण का शरीर) का छल किया 
आ्औौर उसका सारा साम्राज्य दान में लेकर उसे पाताल में भेज... 
दिया था । 0 
(२) 'करन बान--परशुराम से ब्रह्मास्त (कवच श्रौर कुरडल ) 
प्राप्त करने के लिए कर्ण ने ब्राह्मण का छल किया किन्तु महा- 
भारत के युद्ध में इन्द्र ने भिक्षुक का छल कर वही ब्रह्मास्त 
. दुन्ती-पुत्र अजु न को दे दिया । द न्‍ क्‍ 
(३) जलन्धर जोगी और गोपीचन्द!--गरुरु गोरखनाथ के भी युरु 
मत्स्थेन्द्र (मछत्दर) साथ के गुरु भाई जलन्धर पाद नाथ योगी 
प्औौर कापालिक थे । जिनके उपदेशों से प्रभावित होकर बंगाल 
के राजा गोपीचन्द भोगी से योगी हो गए द 
(४) कृष्ण और बलराम को ब्रज से मथुरा बुलाने के लिए कंस ने 
यज्ञ का छुल किया व अ्रक्र र को भेजा किन्तु कतप्त-वध के उप- 
रान्त भी वे दोनों लौटकर ब्रज को नहीं लौटे, भेजा भी तो 
उद्धव को ज्ञान और योग की-गठरी देकर तभी तो गोपियाँ 
मर्माहत हो उठीं और वोलीं-- 
“लै गयौ अक्रर क्र रु तब सुख-मूर कान्‍्ह 
आए तुम श्राज प्रान-ब्याज उगहन को ।-- 
(उद्धव शतक पृ० ६१ और इसी प्रकार 5६ और ८ भी) । 
 रस--विप्रलंभ श्ज्भार रस, स्थायी भावी भाव रति. (इस छन्द से लेकर 
छुन्द सं०--४२ तक । द हे 
 अलंकार--छेकानुप्रास, दृष्टान्त, वीप्सा ॥१०॥॥ 
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पिउ बियोग अस बाउर जीऊ। पपिहा तस' बोले पिड पीझ।॥। 
अधिक काम दगघे* सो रामा। हरि ज्ञि3३ त्े* सो" गएड पिय नामा ॥| | 
बिरह बान तस लाग न डोली। रक्त पसोज सीज्ि तन* चोली ॥ |. 
सख्ि हिय हेरि हारि मैन मारी । *हहरि* परान* तजै "अब नारी] 
खिन! * एक आवब पेट महँ स्वॉसा[?३ | खिनहि. )5 ज्ञाइ सब" होइ 

द द द _ निरासा ॥ 

पोतु! ६ डोलावाहे' सींचहि' चोला | पहरक"* समुक्ति!:* नारि!+ क्‍ 

द ली ... झुख बोला ॥ 

आन पयान होत केई*” राखा । को मिल्ञाव** चात्रिक*ः कै भाखा ा 

।. आह*3 जो मारी *४ बिरह की", आगि उठी ६ तेहि हाँकण व 
|. हंस जो रहा सरीर मेँ, पाँख जरेः* तन थाक३" ||१ हा 

पाठान्तर : * निति* दाघै? लेइ ४ सुवा" ,८ थगइ० सूखा हिया हार भा. 


्ज 





४ खनहिं ”*जिउ १६ पवन १७ पहुर एक १८ समुर्भाह 
> को *) सुनाव ** परीतम २३ अझहि *४ मारै २५ के. उठ: 
- ) लागि ** जरा £* गा १? भागि। के 











ही भारी “ हरे-हरे * प्राव १ त्जाह ११ सब १+ खनन ्साता 


व्यू या : - भय (व्ति) के वियोग में (नागमती का) जी इतना बाबला 
हो गया कि वह पपीहे की भाँति “प्रियः का रट लगाने लगी। कामाधिक्य से 


वह रामा दग्ध॑ होने लगी, क्योकि “प्रियः नामक वह ( रत्नसेन) उसके प्राणों को 


(भी अपने साथ) लेकर चला गया था । उसे विरह-बाण ऐसे लगा कि वह ै हिल हे द हा 
सकी (अर्थात्‌ जड़ हो गई) और उसके दरोर से रक्त स्वेद के रूप में. जो... के 

.. हर निकला उससे उसकी चोली (्ियों के पहनने का वस्त्र विदेष) तक भीब ० 
_ गई। उसकी ( अच्तरंग) सखियों ने अपने हंदय में. विचार कर देखा कि काम... 


.. ये रताड़ित वह (नागमती) ज्री हहर (असहाय हो) कर अ्रव अपने प्राशों का... 
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प्रित्याग कर देना ही चाहती है, (व्योंकि) एक क्षरा तो उसके पेट (शरीर) में 
साँस आा जाती तो दूसरे ही क्षण विलुप्त हो जाती, जिससे सभी को निराशा आ 
घेरती । वे (सभी सखियां उस्त विरहणी को स्वेहातिरेक के कारण) पंखा डुलातीं 
हैं और उसके वस्त्रों को (पानी से) भिगोती हैं (जिससे उसके शरीर की ऊष्मा का 
का ताप कुछ नियन्त्रित रह सके और उसके लिए प्राणान्तक न हो जाय ) किन्तु 
एक प्रहर के बाद चेतना को प्राप्त होने पर वह (प्रलाप करती हुई सी) कहती 
है कि--'प्राणों को (अब) जब प्रयाण करना ही है वो (उन्हें) कौन रोक 
सकता है ? (क्योंकि एकमात्र उपचार तो प्रिय दशन ही है श्लौर) चातक की 
भाषा 'पीऊः से कौन मिला सकता है ? (श्रर्थात्‌ को )।॥7 (इस प्रकार 
विलाप और प्रलाप करती हुई विरहणी नागमती ने) जो प्रिय वियोग की उच्छू- 
| वास छोड़ो, उस हांक (उच्छवास मिश्चित कराह) के कारण अग्नि प्रज्वलित हो 
उठी । (फलतः) जो उसके शरीर में स्थित हंस (जीवात्म तत्व रूपी पक्षी) 
था उसके पंख ही जल गये और उसका शरीर (उड़ सकने की असमथंता में) 
थक गया (शिथिल हो गया भश्र्थात्‌ प्राण पखेरू जो उड़ने की ताक में था पंखों 
के जल जाने पर वहीं थक कर गिर पड़ा) ॥११॥। 


टिप्पणी : बाउर ७ बात-ग्रस्त, बावला। अ्रधिक काम ८ कामातिरेक 

पसीज  प्रस्वेद, पसीना आना | चोली “स्त्रियों का वच्ल विशेष 
._ (देखिये छंद सं० ६१/३) । हहरि ८ हा-हा कर (ध्वन्यात्मक गभि- 
-...... व्यक्त | ब्िन८ूक्षण । मैनन-काम (भावना और व्यक्ति दोनों 
.. आर्थों में | पयज्ञ -- प्रयाण । प्रान पयान होत केईं राखा ८८ सूक्ति वचन 
हंस-- पक्षी विशेष, जीवात्मा विरह चित्रण मर्मस्पर्शी हो उठा है । 


अलंकार--वीप्सा, रूपक वृत्यनुप्रास, अतिशयोक्ति, स्लेष ॥११॥। 


पाट महादेइ हिए न हारू | समुझि जीड चित चेतु संभारू |। 
सेंवर! कँवल सेंग होइ न परावा ? | सँबरि नेह मालति पह आवा 
पीड सेवाति" सीं जैस* पिरीदी* | टेकु पिआस बाँघु जिअ* थीती ॥॥ 





न रह गे 
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धरती जैस गगन के१* नेहा । पल्नटि भरे)" बरख[१२ 
 छुनि बसंत रितु आबव नवेत्ी । सो 
जनि*३ अस जीउ** करसि तू नारी! 


दिन दस जलन १< सूखा )* का? 


सिलहि' जो बिछुरैर3 साजना*४, गहि-गहि*० सेंट २६ गह॑ंत। 
पपनि मिरगि*० सिर जे 3 राज बह 5 आद्रा** ते३* पल्ुह'त ॥१२ 
जठान्तर :--- भौंर १ ३२३५७ मेरावा ४ -पपिहै * स्वाती 

“प्रीती * मन $ धरतिहि)” सौं ११ श्राव १२ | 

४ जीव १५ बारी १६ यह ४ सर्वारी १4 बिनु )* जब 

. सूलि ४१ विधंसा ९९ सोई *? बिछुरे *४ साजन 

“*अंकम १६ श्रेंटि 2७ म्रृग “ सहै** ते 3० श्रद्गा | पा 
व्याख्या :--- (सखियों ने आश्वासन देते हैंए कहा--) “हे पट्ट-महादेवी 

(नागमती) ! हृदय में हार (मानकर निराशा) मत मानो । प्राणों (की विषम 

स्थिति को) समझ कर (और अपने) चित्त में चेतना सेभालो । अमर (रत्नसेन) 


जस 
बरषा ?3 ज़बि 


चर 


॥) । जेसी प्रीति 
पे होती है (कि मरणासश्न होने पर 
करता है और प्यासा होकर भी स्वाती 





क्‍ देता है (उसी प्रकार तुम्हारा प्रिंय भी वापस झआाने 
देगा) । नवेली वसच्त ऋतु पुनः आएगी और 


वही रस (आनन्द), वही मघुकर (रत्वसेव) और वही बेल (प्रेम) एुनः होंगे | 


(ऐसा विचार कर) हे विरहिणी ! तू अपने जी 


दु:खी) मत बना। (ग्रीष्म की ऊष्मा से) दग्ध तरुवर (रत्नसेन) भी (वर्षाकाल 
में) पुनः सँसल उठते हैं । (जिस प्रकार) दस दिलों के लिए यदि सरोवर का जल 
सूख भी गया तो क्या हानि हो गई (वर्षा काल में) पुनः वही सरोवर जल-पूरित 
हो उठेगा और (उसका प्रिय) वही हंस (रत्नसेत) पुवः आवेगा (क्योंकि वियुक्त 
प्रिय जनों का सम्मिलन तो श्रवश्यम्भावी होता है)। जब बिछुड़े हुए प्रिय 
मिलते हैं (वे अपनी ) प्रियाप्रों को (उदके माव और उपालस्भव करने पर 


भी स्नेहातिरेक के कारण) पकड़-पकड़ कर ब 


(कवि श्रथवा सखी कथन-) सृगशिरा (अधिकाधिक ऊष्मा और ताप का) नक्षत्र 

की तपन को जो (प्राकृतिक उपकरण) सहन करते हैं, वही आर्द्रा (वर्षाकाल 
के प्रथम) नक्षत्र में अंकुरित और विकसित होते हैं ॥॥९९।॥ रू 

. टिप्पणी :--पाट महादेद ८ पंट्ट महादेवी । सेवाति - स्वाति नक्षत्र 

(लक्षणया जल) । ठेकु -- मर्यादित कर, रोक । पिश्नास -- पिपासा । 

थीती -- स्थिति। गगन--्लाकाश लक्षणयामेघ | दहि ८ दग्ध । 


सेभारी -- सम्बल पा कर । 


. -.. साजना ८ स्वजन, प्रियजन । मिरिगसिरा और श्राद्रा -२ मृगशिरस 


और. आर्द्ध नक्षत्र विशेष ॥ 


'मिरिगसिरा जे सह आाद्रा ते पलुहंत - सूक्ति-वचन । दिन दस ८८ 


मुहावरा । 





घूम स्थाम! घौरे घन घाए। सेत 


 खरगरें बीज चमके चहुँ ओरा । बुद [बान बरिसे” घन घोर ॥ 


४ । अल्लंकार--चेकानुप्रास, दृष्टान्त,  श्रस्योक्ति वीप्सा ररा 


चढ़ा असाद गगन घन गाजा। साज्ञा बिरह दुद दल बाजा॥ 
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ने पर तुम्हें अवश्य रस-मय कर 
(तुम्हारे जीव रूपी उद्यान में) 


को ऐसा (अधीर, कातर और 


र-बार आलिगन करते हैं क्योंकि 


नंसा-- नष्ट होना, बिगड़ना। 


पलुहंत -- पललवित होना । तपनि 


जा बगु” पाँति देखाए॥ 
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अदा लाग बीज" शुई लेई। मोहि पि4० बिनु* को आदर देई 
ओने* घटा आई" * चहुँ फेरी | कंतः उबारु सदन हों घेरी ॥ 


दादुर मोर कोकिला पीऊ। करहिं"१ बेक** घट रहै न जीझऊ | 
: पुख '? नछन्र* ४ सिर ऊपर आवा | हों बिन नाह मदिर को छावा ।। ह 
जिन्ह घर कंता ते सुखी, विन्‍्ह गारौ तिन्ह्‌*"गर्ब। 
कंत पिआरा बाहिरें*६, हम सुख भूला सब ॥१श॥ 


















पाठान्तर-- साम “धजा *बग खड़य “*बरसहिं ध्वीज >बिनु “विउ *ब्रोनई 
द “आई "परे १2बीजु ? भ्पुष्य *४नखत १"क्नी १ बवाहिरे । 


.... (7) पंक्ति सं० ४, ४, ६ और ७ का क्रम क्रमशः ७, ४, ५, ६ भी प्राप्त 
होता है । 










व्याख्या:--(विरहणी नागमती का स्वागत कथव) “गझ्राघाड़ मास (प्रकृति 
पर चढ़ाई करता हुआ) भरा पहुँचा। आकाश में (चारों ओर) बादल गर्जवा 
कर रहें हैं, (ऐसा श्रतीत होता है मानो) विरह ने (उसके) सैन्यदल को दुन्दुभी 
(युद्ध का विशेष) वाद्य से सुसज्जित कर दिया है | धूमिल (धुएं के रंग), काले 
और सफेद बादल घनीसूत होकर (आकाश में) दौड़ पड़े हैं, बगुलों की पंक्तियाँ 
(उसके रथ की) पताका के रूप दिखाई देने लगी है। चारों झोर तड़ित्‌ के रूप 
में तलवार चमक रही हैं और घन-घोर (वर्षा के कारण जल की बड़ी-बड़ी) 
बू दे ही बार हैं जो (बड़े वेग से पृथ्वी तल पर) बरस रही हैं। श्रार्दा नक्षत्र... 
(भी) लग गया है और पृथ्वी में बीज-वपन का कार्य प्रारंभ हो गया है किन्तु 
प्रियतम (रत्नसेन) के बिना मुझे कौन समाहत करे? चारीं ओर से (काली- 
काली) घटाएँ घिर आई हैं (ऐसे मादक क्षरों में) हे प्रिय ! मदन से घिरी मुझ 
(विरहिएी नाग्रमती) की रक्षा कर। सेढक, मयूर, कोकिला और पर्पाहा 
(चिल्ला-चिल्ला कर मेरे करा-कुहरों को) विदीर्ण कर रहे हैं (अथवा मुझे . 
अपना वेध्य या लक्ष्य बना रहे हैं), फलतः झरीर में प्राण भी नहीं रहने-पा रहा 
है। पुष्य नक्षत्र (घनघोर वृष्टि का नक्षत्र भी) सिर के ऊपर (ही) झा गया _ हे 
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(अर्थात्‌ श्रव शीघ्र ही लगने वाला) है, किन्तु मैं तो विदा स्वामी को हूँ, 

(मुझ विरहणी के) मंदिर (भवन) को कौन आच्छादित करेगा ? जिन (स्त्रियों) 

के घर पर उनके (पति या प्रियतम इस काल में) हैं, वस्तुतः वे ही सुखी धौर 

धन्य भागिनी हैं। प्रिय (पति रत्नसेन) की अनुपस्थिति (प्रवास काल) में तो 

मुझ नागमती का सारा सुख ६ व जाने कहाँ ) भूला हुआ है ॥१३॥ 

टिप्पशीः-- विप्र॒लम्भ हु गार रस के अन्तर्गत “बारहमासा” वर्णन का प्रारंभ 
झ्ाषाढ़ मास के वर्णन से होता है । 
गाजा > गर्जत करता । दुद-दु दुभी (वाद्य विशेष) | बाजा “बज, 
थ्रा पहुँचा । धौरे-- धवल । सेत -- ब्वेत । धुजा -८ ध्वजा । पाँति -- 
पृंक्ति। खरग-:खडग । बीज- विद्यत, बिजली और बीज। 
श्रोनें - भ्रवनमित हो । मदन 5 काम (भांवता और व्यक्ति दोनों ही. 
ही श्रथों में) | वेक> वेध्य । पुख-पुष्य नक्षत्र | मंदिर-घर, 
सवन । गारौ- गौरव । सिर ऊपर आवा ८ मुहावरा । 


अलतंकार--मानवीकरण, छेकानुप्रास, रूपक, यंमक | १ ३॥। 


सावन बरिस" मेह अति बानी । भरनि भरइ* हों बिरह ऊकुरानी 
 लागु पुनवेसु पीउ. न देखा। मैं बार -कहँ कंत सरेखा॥ 
शकत क" आँसु परे* भुईं टूटी । रेंगि चलो जल” बोर बहूटी 
सखिन्ह रचा पिड संग हि डोला । हरिअर सुई “कुसु सिवन  “चोला॥ 
हिय हिडोल जस डोले मोरा। बिरह ऊुज्ञावै)) देइ ककोरा)  ॥ 
. बाट असूझ अथाह गँभीरी | जिउ बाउर भा भरे): मंभोरी॥ 
जग जल बूड़ि) ४ जहाँ लगि ताछी । मोर!" नाव खेबक बिल थाकी | 
परबत समुँदर अगस बिच, बन?* बेहड़।? घन खो 
किमि करि*" भेटों कंत तोहिं* , ना मोहिं पाँव न पंख [१४॥ 


शा ंलंअमअमाइसइइइस ल असम आ जल लक लक लक असर अमर ७४७७४७४७७७७४ 


पाठान्तर-- 'बरस पाती परी “सइ “के “परहिं जस भूमि कुसुभी _ 
> ». ।१% २ पपजुलाइ 2क्रकफोरा ?“फिरे उबूड़ स्‍“मोरि 
१ बोहड़ **थन 7“घन 'ढाँख *"कै *तुम्ह *“पाँख। 
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व्याख्या :--(आपषाढ़ भी बीत गया किन्तु नागमती का पति रत्नसेन नहीं 
आया, सावन की घटाएँ आकाश में ही नहीं विरहिणी की अआ्राँखों में भी छा गईं 
श्रौर वह विलाप करती हुई कहती है ) “सावन के रंग-बिरंगे बादल बरस रहे 
हैं, उधर धान के खेतों में भरनी भरती जा रही है किन्तु में विरह-संताप में 
(ओर भी अधिक) सूखती जा रही हूँ। पुत्वसु नक्षत्र (भी) लग गया किन्तु. 
अभी तक मैंने अपने प्रिय का दर्शन नहीं किया; इसी कारण वियोग में मैं 
बावली हो गई हूँ (कि)नव जाने कहाँ मेरा चतुर स्वामी (जा बसा) है ? (मेरी । 
श्राँखों से) रक्त के अश्रु विन्दु पृथ्वी पर गिर हुट-हूट कर (ऐसे प्रतीत हो रहे 
हैं) मानों बीरवहुडियाँ रेंग कर चल पड़ी हों । (मेरी सभी) सलियों ने (अपने , 
अपने) प्रिय के साथ भूला सजा लिया है, पृथ्वी हरित वर्णा हो रही है और . 
उनके शरीर पर कुसु भी (लाल) रंग के परिधान हैं किन्तु मुझ विरहिणी का 
हृदय हिंडोले की भाँति (इधर-उधर) चक्कर खा रहा है जिसे विरह (अपने पूरे 
वेग के साथ) हिचकोले देकर भुला रहा है। (मैं तो प्रियतम का बाट देख रही. 
हूँ किन्तु घनघोर बादलों के कारण) मार्ग दखलाई नहीं पड़ता और (वृष्टि के 
कारण ) अथाह और भयावना होता जा रहा है ऐसी (विषम) स्थिति में मेरा 
मन बावला हुआ मंभीरे की भाँति श्रमित हो रहा है। जहाँ तक दृष्टि जाती 
है सम्पूर्ण जगत्‌ जलाप्लावित हो उठा है, और उसमें मेरी (जीवव)-नौका माँसी 
के अभाव में स्थिर होकर रुक गई है (उसमें कोई भी स्पन्दन शेष नहीं हर _ 
गया है) । है कान्‍्त ! (तेरे और मेरे बीच) पर्वत, अ्रगम्थ समुद्र, बीहड़ बन 
अदेश और घने ढाक के वन (व्यवधान स्वरूप हैं ऐसी स्थिति में) मैं तुकसे किस 
प्रकार आ मिलू क्योंकि न तो मुझे (ऐसे) पैर ही प्राप्त हैं (जो इन्हें लॉँघ | 
सके) और न पंख (जिनके सहारे उड़कर ही मैं इन्हें पार कर सकू ) ॥१४॥॥ 






























टिप्पणी :--विप्रलंभ झ्ंगार रस के. अंतर्गत “बारहमासा” वर्णन प्रकररा में 
........ आवरा मास का वर्णन हे हे आन आम 
_मेह- मेष । भ्रति वानी ->अ्रतिवर्शी, रंग बिरंगे । भरति--- 






हे 


.._भरनी नक्षत्र विशेष; थान के खेतों में जल का भराव । पुनर्वसु- 
. नक्षत्र विश्ेष। सरेखा>चतुर, ज्ञानी। श्ाँसु प्रश्न । भुईं- 
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भूमि । बीर बहुटी- (देखिए छंद सं० ६/२) इन्द्रगोपा। 
हिन्डोला ८: (देखिए छंद सं० ६/७) । बाद « वर्त्म, मांग । 
भँभीरी > वर्षा के बाद मनभनाते हुए चारों ओर चक्कर काटने 
वाला एक छोठा पंतिगा विशेष | दाक -- तक करना, देखना 
पंख -- पक्ष, पक्षियों के पंख । ना मोहि पाँव न पंख” में विरहणी 
की विवश॒ता मामिक हो उठी है । 

अलंकार--अ्रतिशयोक्ति, उद्प्रेक्षा, छेकानुप्रास, उपमा ॥॥ १४।॥। 


न नननननानिनायतदएन+ तन नीता जज ।त।म।।। कल ज।खऊखजधा भा +।क्‍क्‍मक्‍आ्र।ाड नकल लक जन ल+3- न 


भर” भादों दूभर अति भारी । कैसे भरों रैनि अँधियारी | 
मंदिर सून पिड अनते बसा। सेज नाग" मै? थे घे* डसो।। 
रहोौं अकेलि गहें एक पाटी। नेंच पसारि मर्सों हिय फ्ाटी |। 
चमकि* बीज* घन गरजि तरासा | बिरह काल होइ जीउ गरासा |। 
बरिसे* मधा मकोरि मँकोरी | मोर दुइ नैद चुवहिं* जसि ओरी ॥। 
पूरबा लाग पुहुमि*” जल पूरी । आक जवास भई हो" क्कूरी | 
धनि सूखी * * भर भादों माहाँ । अबहूँ आइ** न*४ सींचसि " नाहाँ ।। 
जल थल्न भरे अपूरि* ६ सब, गगन** घरति** मिलि एक | 
घनि जोबन औगाह' महँ, दे बूढड़त पिआ टेक ॥१श।॥। 


पाठान्तर-- भा तागिनी * >८ ऑफिरि फरि *चमक “बीजु “बरसे 
छुवै १ *भूमि **तस “श्यूले ११न “डेआ्ाएन्हि *“सीचेन्हि 
१5 प्रपूर ”*धरति १“गंगन **अवगाह।.. 
(7). पंक्ति सं० ६ और ७ का क्रम भेद क्रमशः ७ और ६ 
मिलता है । हक 


हिल दम गनिलिय अत > पक > डक बला बला ७४४0-99 








कह _ व्याख्या--“(जल से) भरा भादों का महीना मेरे. लिए दूभर, (फलतः) 
श्र॒त्यंधिक कष्ट साध्य हो रहा है । (प्रिय के बिना) इन्‌ प्रँघेरी रातों को कैसे _ 


.. फा०-- ४ 
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व्यतीत करू ? भेरा प्रियतम (रत्नसेन ) अन्यत्र जा बसा 
भवन सुना है, और शौय्या नागिन होकर मुझे पकड़- 
है। (इस कारण दौय्या पर मैं) 
पड़ी रहती हुँ (और अंधेरी रा 


रित करते हुए 






पृथ्वी जल से आपूरित हो उठी किल्तु (प्रिय- 
बनी मैं सुखती जा रही हूँ । भादों के महीने 
हो उठती है) यह ऋज्री (नागमती) सूख गई 
आकर (उसे अपने प्रेम-वर्षा से) नहीं सींच 
रित हो उठे, आकाश औौर पृथ्वी 
अश्रनवरत जल बरसने से) मिल कर 
में इबती हुई इस (मुक नाग 
(जिससे बच जाय) ॥१५॥ 


टिप्पणी-- विप्रलम्भ व्यू गार रस के अंतर्गत 








भाद्रपद मास का वर्णन है । 


ते रुन्य। अनतै>अन्यत्र व । सेज- दैय्या । डस 
पाटदी > पट्टिका । 


देना 


भेकोरी «« मूसलाधा र । ओरी -- 


। गरासा >- ग्रस्त करना | 


वह साय जहाँ से ऊपर का पानी 





पसारि - प्रसारि, 


) नेत्रों को विस्फा- 
मरी जा रही हूँ। . 
ती गर्जना से मुझे संत्रस्त करते हैं है. 
ग्रस लेना चाहता है । (उधर) मघा : 


विरह के कारण) अ्र्क और जवासा 
ने में (जब कि सारी सृष्टि जलमय 
किन्तु हे प्रिय (रत्नसेन) तृ श्रव भी 
रहा है। जल और स्थल सभी आपू- 
(दो छोर पर रहते हुए भी इस काल में 
एक हो रहे हैं । यौवनावस्थ 


! के श्रथाह जल 
मती) जल््रीको हे प्रियतम (ञ्र 


ब भी) सहारा दे 


जदंधा 
फेलाकर । तरासा-बरास हा 
मधा- नक्षत्र विशेष । भोॉकोर 
नाली, छाजन के एक किनारे का 


है (जिस कारण मेरा) 
पकड़ कर डस लेना चाहती. 
उसकी एक ही पाटी पकड़े « श्रकेली (असहाय) 
तों में नींद न लगने के कारण 
हृदय-विदीर्ण होने से (वियोग के कारण) 

बिजली चमक-चमक कर और बादल अप 
तथा विरह काल बन कर मेरे प्राणों को 


हे हु 
जाओ न 









“बारहमासा” वरान प्रकरण में 
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सूख जाते हैं (देखिए बिहारी रत्नाकर “जैसे बरसे मेह जरै 
जवासो जो जमै” सोरठा छंद सं० ३२६/१० सं० १३७) द 
अलकार--छेकानुप्रास, उपमा, विरोधाभास ॥१५।॥। 





लाग कुआर नीर जग घटा। अबहूँ! आउ पिउ? परभुमि* लट ॥ 
_तोहि देखे पिंड पलुहे काया | उत्तरा चित्त" बहुरि करु माया: ॥ 
उए* अगस्ति* हस्ति घन गाजा | तुरै* पत्तानि चढ़े रन राजा ॥॥। 
चित्रा मिंत' समीर! ' घर आबा | कोकिल** पीड पुकारत पावा | 
स्वाति बु द! चातिक*४ झुख परे | सीप*" समु'द्र*६ मोति' 38 
भरे 
सरवर संवरि हंस चलि आए । सारस कुरुरद्दि!* खँजन देखाए ।। 
भ९! * विगास'  काँस बन फूले | कंतद न॒ फिरे बिदेसहिं भूले॥ 
बिरह-हस्ति तन साले, खाइ*१ करे तन** चूर। 
वेगि आइ पिअ बाजहु, गाजहु होइ. खदूर ॥१६॥ 
: पाठान्तर--- अबहूँ *कंत उतन “कया "चीतु थमया *उड्मा “अ्रगस्त 'तुरय 
पा “चित्र "मीन *स्पपिहा ?अबूृद *४चातक *"समुद **सीप 
>पोती *“कुरलहिं **भा 2“परगास “*'धाय *सचित। 


(7) पंक्ति सं० ३ और ४ का पाठ ४ और ३ क्रम में प्राप्त होता है । 








व्याख्या---*क्वार का महीना लग गया, (भादों का) जल संसार में घट 

क्र कम होने लगा है (श्रर्थात्‌ मार्य आवागमन के उपयुक्त हो चुका है) परभूमि 
(परदेश) पर लुब्ध हे प्रिय ! तू श्रब भी श्रा जा । यह मेरी काया तुझे; देखकर 
ही पनप सकेगी, यद्यपि तेरा मन (किसी अन्य के प्रति झ्रासक्त होने के कारण) 
मुझसे अलग हट गया है तथापि मेरे विरह फर दया कर झौर पुनः (लौट) 
 आ। अगस्त तारे के उदित होते ही हस्त नक्षत्र के बादल गरजने लगे हैं |. 


पल 



































है 
| 
| 








कि पतली 








अलंकार---अन्त्यानुप्रास, वृत्यनुप्रास, स्लेष, रूपक, मुद्रा । (मुख्य अर्थ के श्रति- 
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चित्रा नक्षत्र का सूर्य अब मीन (राशि) के घर में झा चुका है, यही नहीं 
कोकिला और पपीहा (पक्षी) भी झपना शअसीष्ट श्राष्त कर रहे हैं। स्वाती 
नक्षत्र के जल) की बूद चातक के मुख में पड़ गई और समुद्र कीसभी 
सौषियों के अन्तर्गत मुक्ता-फल आपूरित हो उठे हैं। जलाशयों का स्मरण कर 
हंस भी वापस आ गए हैं ओर उनके साथ-साथ सारस कलरव कर रहे हैं तथा. 
खंजन पक्षी मी (जोन जाने कहाँ जा छुपे थे) भ्रव दिखाई पड़ने लगे हैं। 
(सूर्य का) प्रकाश होने के कारण बन में काँस भी फूल उठे हैं किन्तु विदेश में 
भूला हुआ है प्रिय ! तु श्रव स्नी वापस लौट कर नहीं आया । विरह रूपी 
मेरे शरीर को पीझ दे रहा है और उसे खा-खा कर ठुकड़े-टुकड़े किए 
(इसलिए) हे प्रिय ! तुम सिंह की भाँति गर्जना करो और शौीक्र 
आकर उससे युद्ध करो (जिससे मेरी रक्षा हो सके) ॥१६।॥ हे 
टिप्पणी--विप्रलम्भ छू गार रस के अन्तर्गत्त बारहमासा? वर्णन प्रकरण में 
आश्विन मास का वर्णन है । 
















हस्ती ः 
देरहा. . 
ही यहां 









लटा -- लुटा लुब्ध । उतरा - उतरा, उत्तरा फाल्गुनी नक्षत्र विशेष 
चित्त - हृदय, चित्रा नक्षत्र विशेष | हस्ति- हस्त नक्षत्र विशेष |... 
श्रगस्ति-- अगस्त तारा विशेष । तुरै-तुरग । पलानि-- पर्याण 
(जीन) रखना । मीर--मीन राशि । स्वाति -- नक्षत्र विशेष । 
चर चर्णा। बाजहु- देखिए छंद सं० १३/१ श्र टिपणी। 
सदूर ८ शादू ल; पिंह । द हु 2 


























रिक्त उपयुक्त छंद में इन नक्षत्रों का भी उल्लेख हुआ है--उत्तरा. 
फाल्युनी, चित्रा, हस्त, और स्वाति, इनके श्रतिरिक्त वृष्टि के. 







.. अकार है--आर्दो, पुनर्वेसु, पुष्य, मघा, भर पूर्वा फाल्युर्न 


_झलेषा नक्षत्का नाम नहीं आया है ६8. 













+ "कक 
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काविक सरद चंद उज्िआरी | जग सीतल हों बिरहें जारी॥ 


चौदह करा कीन्ह" परगांसू । जनहें जरैे सब घरति अकासू ॥ 
तन मन सेज करे अंगिडाहू" | सब कह चाँद* सढठ मोहि राहू ॥॥ 
चहूँ खंड लागे* अंधिआरा | जो घर नाहिन” कंत पिआंरा । 
अबहूँ निठुर आव* एहि' बारा | परब देवारी होइ संसारा ॥ 
सखि भूमक गावहि'* "अंग मोरी । हों कूरों 'बिछुरी जेहि! 'जोरी । 
जेहि घर पिउ सो मनोरा"3 पूजा । मो कह बिरह सवति दुख दूजा। 

सखि मानहिं*< तेबद्यार'" सब, गाइ देवारी खेलि। 

हों का खेलों * कंत बिनु, (वेहि)** रही छार सिर मेलि ॥१जा 





पा[ठान्तर-- चांद" परगासा | धरनि * श्रकासा * अगिदाहू * चंद 
लागै “ नाहीं * आउ * 'गावै ) ” झुरांव | मोरि 7 मनोरथ 
१४ जानें *% तिउहार ?* गारवों !१ ५ । द 


।2करसाममनगीर 





व्याख्या--कारतिक के महीने में शरद्‌ ऋतु के निर्मल चन्द्र का उज्ज्वल 
प्रकाश (फैल रहा) है जिससे सम्पूर्ण जगत्‌ शीतल है किन्तु एक मै ही अकेली विरह्‌ द 
की अग्नि में प्रज्वलित हो रही हूँ । उसने अपनी चतुदंश कलाझ्ों को जब विक- 
सित किया तो ऐसा प्रतीत होता है मानो सम्पूरा धरती श्ौर झाकाश जल रहे 
हैं । (शरद ज्योत्स्ता में) शैय्यां मेरे तत श्रौर मत को जला रही है । सभी के 
लिए तो वह चन्द्रमा (सुखद होता) है किन्तु मेरे लिए तो राहु बना (दुखद हो 
रहा) है | यदि प्रियतम घर पर न. हो (तो इस कार्तिक के महीने में) ती चारों 
दिशाएँ अ्ँधकारमयी प्रतीत होती हैं । निष्ठुर प्रिय / अरब भी इस द्वार पर भ्रा 


जा जब कि सारे संसार में दीपावली का पर्व मनाया जा रहा है। (मेरी) सखियाँ 2 
. अंग मोड़-मोड़कर (नृत्य करती हुई) भूमर गाती हैं किन्तु मैं (जो) अपने प्रिय 





(कै जोड़ी) से वियुक्त हुई सूख रही हूँ। जिउ॒कें घर पर (मेरा) प्रियदम 
होगा वह सनोरा का उत्सव मना रही होगी किन्तु मेरे लिए विरह शौर सपत्नी 


दुःख दोनों से श्रवकाश ही कहां ? सभी सखियां दोपावली का त्योहार गीत 














































है." 
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उत्य और रंग-रेंलियों में मना रही 
का खेल किस श्रकार खेल, इसीलिए 
डाल रहो हूँ ।१७।। 


हैं (किन्तु) मैं प्रियतम के बिना दीपावली 
अपने सिर पर दुखित होकर राख (या घूल) 


टिप्पणी : विश्रलम्भ व्यू गार रस के श्रन्तर्गत बारह-मासा” वर्णन प्रकरण 
द में कातिक मास का वर न है । क्‍ 
अगरिडाह -- भ्रग्ति दाह । सब कह -- स्वतः, सब तरह से । राहु -- 
दुष्ट ग्रह जिसके कारण ग्रहण होता है। चहूँ खण्ड -- सृष्टि के चारों. 
खरड या दिल्वायें (देखिये छंद सं० ४८/७) । बारा “द्वार । 
रॉ झमक-- शुमर एक विशेष प्रकार का गीत * जिसे क्त्रियां अ्रंग मोड़ 
हि मोड़ कर तृत्य करती हुई गाती हैं। परब--पर्व, त्योहार । 
। देवारी - दीपावलि, दीवाली । मनोरा >> स्लियों का पूजन परक 
... प्पव विशेष जिसे वर्षा ऋतु की विदाई झोर शरद ऋतु के 
: स्वागत में मनाती हैं । सवति -- सपत्नी, सौत । दूजा -- द्वितीय । 
की दार- क्षार, राख, धृलि । मेल - डालना । | पा 
रा हमर गान, मनोरा पूजन और दीपावली का वश न कर जहां एक... 


पक और कवि ने कारतिक मास का सजीव चित्र श्रंकित किया हैं, वहां. 
प्ह| इसरी भोर तत्कालीन लोक जीवन 


का सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया है। 

अलंकार-- विरोधाभास, उत्प्रेक्षा, छेकानुप्रास, व्याघात ॥१७॥॥ क्‍ 
अगहन देवस *घटा निसि बाढ़ी । दूभर दुख * सो *जाइ किमि काढ़ी * ॥| 

।. छब घनि" देवस+ बिरह” भा राती। जरै* बिरह ज्यों * दीपक बाती | | 

. काँपा** हिया जनावा"* सीऊ। तौ*- वे जाइ होइ सँग पीऊ॥ 

धर घर चीर रचा** सब काहूँ। मोर रूप रंग लेगा) ४ नाहूँ। 

पत्नटि न बहुरा गाजो बिछोई। अबहूँ. फिरें फिरें रँग सोई॥ 


रंग सोई॥ 
सिझरि!" अगिनि बिरहैं*६ हिय जारा | सुल्नगि सुलगि दगधेै भा*१* ; 
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यह दुख दगध न जाने कंतू | जोबन जरम?* करे भसमसंतू 
पिड सौं** कहेउ सेदेसरा”, हे भवरा है काग। 
सो धनि बिरहें** जरि गई" *, वेहिक घुआँ हम लाग ।। १८।। 


पाठान्वर--* दिवस * रैनि 3 /८४ गाढ़ी * यहि * बिरह » दिवस 
जरों * जस १" काँपै १?) जनावै ?* तो '* रखे ४लेइगा 
१७ बज्च १5 बिरहिनि ** होइ !“ जनम * सों / संदेस- 

डा *) भौंरा" बिरहै * मुई ४ हम्ह । 





व्याख्या :---“अ्रगहन के महीने में दिन घट (छोटा हो) गया है और रात 
बड़ी (लम्बी) हो गई है (प्रिय विरंह के कारण मेरा) दुःख कष्ट साध्य होने. 
लगा है कि उस (रात) को कैसे व्यतीत करूँ ? श्रब विरहिणी (म्रुक नागमती) 
के लिए विरह के कारण दिवस भी रात्रि हो उठी है जिसमें वह उसी प्रकार 
जल रही है जिस प्रकार दीपक में पड़ी बत्ती जलती है। हृदय में कम्पन हो 
रहा है जिससे शीत का प्रभाव प्रकट होने लगा है । यह (शीत और हृत्कम्पन) 
तभी विदा लेंगे जब मेरा प्रिय (पति रत्नसेव) मेरे संग होगा। प्रत्येक घर मैं 
..ज््रियों ने अपने वस्त्रादिक रंग लिए हैं किन्तु (मैं क्या रेंगू क्योंकि) मेरा रूप- 
. लावरय तथा रंग (साज शगार) तो (मेरा) स्वामी ही (अपने साथ) लेकर 
चला गया है। वह प्रवासी (प्रिय) जब से गया तो पुनः लौद कर वापस नहीं 
 झ्ाया, वह यदि भ्रब भी वापस आ जाय तो (मेरा) वही रंग-ढंग वापस भरा 
- सकता है। (मुक नागमती को) अग्नि शीतल लगने लगी है क्‍योंकि (मेरा) 
हृदय तो विरह ही जला रहा है और वह (धीरे-धीरे) सुलग-सुलग कर जलने 
के कारण राख हो रहा है । (मेरा) प्रियतम इस (वियोग जन्य) दुःख-दाह को _ 
(संभवत:) नहीं जानता (इसी कारण) मेरे (सुकुमार) योवन और (सुन्दर) 
जीवन को भस्मीभृत (हो जाने के लिये विवद्व) किये दे रहा है। हैं भ्रमर |! 
हे काग! प्रियतम (रत्नसेन) से (तुम्हों जाकर मेरा यह) सन्देश (मुक पर कृपा 
कर) कह देन! कि (तुम्हारी) वह र्ली विरह में ही जल (कर मर सी) गई, 


मम 
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हु 


उसी का घुआ्ना हमें लग गया है (जिससे हम दोनों इतने काले हो 
हैं) ” कश्या.... के द 


ठिप्पणी । विप्रलम्भ श्वगार रस के अ्रन्तगंत बारहमासा” वन प्रकरण 
में मार्गशीर्ष मास का वन है। ४ 


पर ......_ काड्टी-कृष्‌, खींचना, बाहर निकालना । वाती - वर्तिका, बत्ती 
| ......_ जनांवा ८ ज्ञापित होने लगा । रचा+रंजित कर लिया | जरम- 
जन्म । संदेसरा - संदेश-- डा प्रत्यय (अपश्र श)। धुआं-धृम। 


अलकार--छेकानुप्रास, उपमा, वींप्सा, विरोधाभास, श्रतिशयोक्तित १८ ॥ 



























टैस जाड़ थर-थर तन काँपा। सुरुज जड़ाइ ' लंक* दिसि तापा? ॥ 
.... बिरहँ बाढ़िः भा" दारुन६ सीऊ । केपि कँपि मरौं लेहि* हरि जीऊ || 
0 2 कंत कहाँ हौं* लागौं* हिआरें। पंथ अपार सूझ निअर ॥। 
| सौर सुपेती आधे जूड़ीं । जानहुँ सेज हिवंचल बूढ़ी | 
. (| चकई निसी बिछरै दिन मित्रा हो निसि*” बासर* ' बिरह कोकिला |! 


नि अकेलि साथ नहिं सखी । कैसें जि्ं१९ बिछीही पँखी | 
बिरह सचान अँबै*3 तन चाड़ा '* | जीअत*"५ खाइ मुएँ१६ नहिं ९ 


बाँड़ा ॥ 
"कंत हरा £ माँसू गंरा, हाड़ भए१* सब संख पा, 

धनि सारस होइ ररि मुई, आइ** समेटहु पंख ॥।१६॥ 
मा सम वीक कक आधे के 2670 


पाठान्वर-. ' जाइ *लंका *चाँपा धवाढ ५ दारुन $ भा लेइ <लागौं १ आ्रोहि 
द "दिन ११ राति १ रज़्यै 

































भएउ ट“जाड़ा !"जयत १६ भ्रौ मुए 
प्‌ '“ढुरा **भएउ *"कोउ। 2 हक 2 हक 
व्यास्या--“ (इधर) पूस 


सूर्य भी लंका (कटि प्रदेश या दक्षिण दिशा) को ओर जाकर ताप (संताप दे) 
रहा है । (प्रिय के) विरह बढ़ जाने पर (यंह) शीत और भी दारुणख हो गया 


और विरह) मेरे जीव को हरे ले रहे हैं। कान्‍्त ! तू कहाँ (जाकर बचा हुआ) 
है कि (वहीं आकर) मैं तेरे हृदय से लग जाके (और भपना शीत दूर करू ) । 
(प्रियतम तक पहुँचने का) मार्ग अपरम्पार है और मुके तो निकट की वस्तु भी 
नहीं सूकती । सफेद चादर से (और जाड़े की ओढ़नी झर बविछावन को देख 
कर ही मुझे) जूड़ी आने लगती है और दौय्या तो मानों हिमालय के बफ में 
डूबी हुई (सी प्रतीत होती) है । चकवी (तक भी) रात्रि में बिछुड़ कर (अपने 
प्रिय चकवा से) दिन होते ही मिल जाती है किन्तु (एक मैं ही ऐसी विरहिणी 
हैँ जो) रात-दिन विरह में (प्रिय को रटते-रटते) कोकिला हो रही है। रात में 
श्रकेली रहती हैँ, साथ में सखी भी नहीं होती (अ्रथवा है सखी ! प्रिय का साथ 
नहीं है) ऐसी स्थिति में मैं कैसे जीऊँ ? जब कि मेरी जोड़ी का पक्षी मुभसे 
बिछुड़ गया है + (जाड़े के दिलों में) विरह रूपी सचाव (बाज) चक्कर लगाता 








| है तो मर जाने पर किसी प्रकार भी नहीं छोड़ेगा | (अब तो शरीर का सारा ) 
|... रक्त बह (कर समाप्त हो) गया, माँस गल गया और हड्डियां (भी) सूख कर 
| शंख (की तरह पोली) हो गई । विरहिणी सारस की तरह (अपनी जोड़ी 
को) स्टते-रटते मर (सी) गई (हे कान्‍्त [) भला भ्रब तो झाकर उसके पंखों को 


समेट लो” ॥१ ९॥ 
टिप्पणी--विप्रलम्भ श्र गार रस के अन्तर्गत “बारहमासा! वर्णाव प्रकरण में 
......._ पौष मास का वर्णन है। की कप आर 
. लंक--लंका, कटि प्रदेश । हिंंचल «६ हिमाचल । चकई «« चक्र- 
...... वाकी | सचाव-बाज विशेष । चाड़ारूखावा। रकत- सक्त | 
>। ००४५7 5 हॉइसभस्थि  सरिन्‍ज्नसट कर 7 उन द 


 अलंकारं--इ्लेष, छेकानुप्रास, वीप्सा, उत्रेक्षा, खूपक ॥॥१६।॥ 


नागमती विरह वर्सान / ५१. 


है । (जिस कारण) मैं काँप-काँप कर मर (सी) रही हूँ और (उस पर से शीत _ 


रहता है और मेरे शरीर को खाता रहता है, जब वह जीती ही मुझे खा रहा द 



























































(का उपभोक्ता) तृ 


अग्नि (को भाँति दाहक) और चीर बाण 
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लागेड माँह परे अब पाला। बिरहा काल भएड जड़ काला ॥ 
इल पहल तन रुई जो* माँपे | हहरि हहरि अधिक हिय काँपे ॥ 
आइ सूर होइ तधु रे नाहाँ। तेहिः बिनु जाड़ न छूट माहाँ ॥ 
एहि मास उपजै रस मूलू। तू सो मँवर" २ 
नेंन चुवहिं जस माँहुट 5 तीरू । तेहि* जल* आगि 
टूटहिं!  बुद*१ परहिं जस 
केहिक सिंगार को पहिर*र 


मोर जोबन फूलू ॥ 
“ ल्ञाग सर चीरू॥ _ 








पटोरा । गियेँ। $ नहिं ४ हार रही होइ 


हर] 


ओला | बिरह पवन होइ मारें मोला ॥ 





तेंहि पर बिरह जराइ के, चहै उड़ावा भोत । २० 
2 जब लकी 3 अजित दस 


गठान्वर- भाष *)८ *तोहि “माह "पर ६महवट *तोहि “बिनु अंग 


 ट्प-टप १ 'बुद् १ पहिंद १ भीड़ १ “तर लजुम १ वकांदे 
>हया १<तिनउर । 


व्याख्या --“माघ का महीना लगते ही भ्रव पाला (भी) पड़ने लगा है द 


(पक नागमती को) काल (के समान कष्ट भ्रद। हो उठा है। 
(विरहिणी ) शरीर के अंग-प्त्यज्ञों को जैसे-जैसे रूई की परतों से ढेकती है, 
हहर-हहर कर (और भी) अधिक काँप उठता है।रे 
आकर सूर्य की भांति तप (और मुझे भी उष्णता प्रदान 
कर) क्योंकि उस (त्रे आलिंगन) के बिना माघ मास में जाड़ा नहीं छूट सकता। _ 
इसी महीने में (तो) रस के पल (काम) की उत्पत्ति होती है, जो (वसंत काल 
में वनस्पतियों पर) फूलों के माध्यम से प्रकट होता है, मेरे यौवन रूपी पुष्प 05 
(रत्नसेन) वही भ्रमर है । ( तेरे वियोग में माघ सास की 
को भाँति भेरे नेत्रों से अश्र जल प्रवाहित हो रहा. हैं जिस कारण जल हक 
ण (की तरह कष्ट दायक) हो रहे हूं। 











$; 

























..नागमती विरह वर्णान / *रे 


(माघ की) बूँदें (मेरे) शरीर पर गिरकर प्ोले के समात पड़ती हैं भौर विरह 
(के कारण) पवन भी उन्हें मकोरे देता है । किस (विरहिसी) का शआगार 
(बचे) और कौन (इस काल में) पटोरा पहने ? गले में हार नहीं रहा क्योंकि. 
(मैं चागमती विरह से क्षीण होकर) स्वतः (उस हार के) धागे सी हो रही 
हूँ । हे प्रिय ! तुम्हारे बिना यह विरहिणी इतनी (क्षीरा होने के कारण ) हल्की _ 
हो गई है । कि उसका शरीर तूरा की भाँति डोलता रहता है। उस पर भी 
(निर्दयी) विरह जला कर उसे राख कर उड़ा देना चाहता है (या मरण 
पश्चात्‌ मेरे शरीर की राख बुभाने का ही निश्चय कर रखा है ़ावरणा 


टिप्पणी--विप्रलम्भ श्य गार रस के श्रच्तगंत 'बारहमासा! वर्णन प्रकरण में 
.. साध मास का वर्णन है। 20 कह कि 
पाला -- देखिए छंद सं० ६/१ । पहल .पहल ८ प्रहर प्रहर । 
 ऋाँपै -- श्राच्छादित करना, ढेकना । हहरि-हहरि ८८ देखिए छंद सं० 
११/४ और टिप्पणी । भ्राइ ८ झागस्य; आकर । माहाँ, माँहन+ 
माघ । महुँवटन्+माध वृष्टि । सर>शर, बाण। भोला 
मँकोरा; फोंका । गिर्यें-- ग्रीवा ।' डोरान" धागा जिसमें कूल या 
मशियों को पिरोकर माला बनाते हैं। हुरुईर+लघु (+६): 
हल्की । तिनुवर  तृणवर, नितका। डोल - दोल, हिलना-डुलना । 
जराइ-- (प्र)ज्वल्य; जला कर । कोल८क्षार, राख। 


विकीमि की कम आम अबचम ही दे अर हक 
3-3 3>33343&%«%«##«#ाा नं ले 


अलंकार---यमक, वीप्सा, उपमा, रूपक, अत्युक्ति ॥ २० _ 





फाशुन पवन भेंकोरै! बहा। चौगुन सीड जाइ किमि* सहा ।। 
तन जस पिअर पात भा मोरा। बिरह* न रहै" पवन होइ* कोरा ॥ 
तरिवर महै< मरें* बन ढाँखा"' | मइ अनपत्त*) फूल फर 

हा शक 2 .. साखा।। 


हर हा 
3*4०2स-अ से हुडररप दस शव क उमपसभ3 3 €ह रहा ार4५2३३५३०१८० ८42 वर 53३+< है 





करिन्ह*४ बनाफाति"" कीन्द' 'हुलासू । मो कहेँ भा जग दून चदास ७. 
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फाग करहिं सब चाँ परि जोरी | द मोहिं जिश्व१ ७ ल्ाइ दीन्हि' दे 


होरी 

। जरत मरते मोहि रोस* 
क्‍ क्‍ हे रे न आवा॥। 
रातिहुँ १? देवस१४ इृहैर पन्तर६ मोर। ल्ञागौं*९ कृंतर< छारर६ 
हे हे ... जे ९ तेरे 

.._ यह तन जारी छार के क्‌ 


हों कि पवन छड़ाउ३। है 
मऊ तैहि मारग होइ** परौं१९, कंत धरे जह पाइ?ह रह. 
पवाठान्तर :-.! क्रकोरा* । 


नहि तेहिद पर" बिरह* देइ* फ्रक 
है भरहि* ढाल) श्लोन॑त १ २ फूलि ) $ फरि१४ करा 
वनसपर्ति)! ६ हिए१७ उन १< दीन्‍्ह ! * जो** पीठ 
पावा _* रोष» रात्िरड दिवसं ५ बस यह*६ जिउ 


वयों *< विहोर१$ कत्‌३ २ - अब“) उड़ाव६ उड्ि 
परै3४ वाव । 


जौं१* पै पिआहि** जरत अस भावा** 











वससकलनलेससुदिलततकतापइन 


व्याख्या :--“काल्गुन के महीने में पवन 


मकीरे के साथ बहने लगा 
( फलत: ) शीत चौगुना ( हो उठा ) है, उसे कैसे 


सृ 





सकेगा क्योंकि विरह 


वृक्षों के पत्ते ऋड (कर गिर) रहे हैं, बन 
.. के ढाक (सामान्य इक्ष भी) भड़ रहे हैं और उनकी फूली- 
.... विहीन हो रही है (नागमती के सन्दर्भ में विरह 


में 









नागमती विरह वर्णन / ५... 


उत्सव मना रही है, ( झशौर इस प्रकार उन्होंने ) मेरे (हृदय में (विरहारिन की 
प्रच॑ंसंड) होलिका सी प्रज्लित कर दी है । (यदि म्ुके इसका हल्का सा संकेत 
भी सिल जाय कि मेरा) इस प्रकार जलना ही प्रियतम को अच्छा लगता है तो 
(विरहाग्ति में) जलने और मरने में (तनिक भी) रोष (दुःख) न होगा । क्योंकि 
रात-दिन मेरी तो. (एक मात्र) यही मनों-कामना है कि ( किसी भी प्रकार ) 
राख की भाँति ही तुक ( अ्रथवा तेरे अंगों ) से (आ) लगू । (श्रब तो जी में 
यही भ्राता है कि श्रपना) यह (सुकुमार) शरीर (बिरहाग्नि में) जला कर भस्म 
कर दू और (विनय पूर्वक पवन से) कह कि हे पवन ! मेरी राख को उड़ा ले 
जा जिससे कि सम्भवतः (कभी) उस मार्ग पर जा गिरू जहाँ (हे) प्रियतम 
(तू अपना ) पैर ( ही ) रख दे ( जिससे मेरे मत की साथ पूरी हो सके ) 
॥ २१ ॥। 


टिप्पशी--विलस्भ शद्भार रस के अन्तगंत बारहमासा” वर्णाव प्रकरण 
में फाल्गुत मास का वरणन है । 


चौगुन -- चतुगु णित, चार गुना । पिश्नर >पीत । ढाँखा >ढाक । . 
अनपत्त «अपन, प्रविहीन, अ्रप्रतिष्ठित । बनाफति #| वनस्पति ।_ 
हुलासू -- उल्लास । दून >दिगुणित, दो गुता। फाग - बसन्‍्त 
ऋतु का उत्सव विशेष। चाँचरि-देखिये छन्द सं० ४/३; 
संयोग और वियोग इन दो मन:स्थितियों में प्रकृति का दो रूप ॥ 
मकु लोक #« भाषा का दाब्द जिससे कि! (अ्रथंवाची है)। नागमती 
को विरह जन्य अभिलाषा को इस छब्द के प्रसंगोचित प्रयोग ने- 
और भी अधिक मार्मिक व्यंजना प्रदाव कर दी है । रोष - भापत्ति 
या शिकायत के श्रर्थों में ।जों पै पिश्माह - भाव साम्य देखिए 
..._ रत्ताकर कृत उद्धव-शतक में--“सहिहं तिहारे कहें सांसति सबै पै 
बस, .एती कहे देहु के कन्हैया मिलि जाइगो? ॥ (--पृ ० सं० ७०) 


अलंकार--छेकानुप्रास, विशेषोक्ति, श्लेष ॥२१।॥ 













































रही 


५६ / पद्मावत-सौरम क्‍ का 


. चैत बसंता हाइ थधमारी।मोहि लेखें ससार 'छजारी ॥ 
पंचम बिरह पंचसर मारै। रकत रोइ सगरों बन ढारै॥ 

ड़ि उठे सब तरिबर पाता। भीजि मंजीठ टेसू! बन राता ॥। 

_आँब* फरे अब लागे। अबहुँ सँवरि४ घर" आउ*६ सभागे ॥। 
पहस भार फूली बनफती*। मधुकर फिरे* सँवरि मालती ॥। 
सो कहँ फूल भए जस"* कांटे ! दिस्टि परत तन*१ लागहिं चाँटे ॥ 
भर जोबन एहु** ज्ोसँग साखा। सोआ १३ बिरह अब जाइ न 


शाखा ॥। 
द्दि । 
नारि पराएँ हाँथ है, तुम्ह  बिछु पाव नक्कूटि ॥२२॥ 


पाठान्तर-- टेसु 'वौरे 3्श्राम उश्राउ "वर ६ कंत “भाव “बनस्पती 
घुमहि सब ११जस *स्सए >सुआ 'उहोइ १%पिउ 


)$आ्राउ *७बेगि १<यरू १ +तोहि । क्‍ द 
न शरीक नह 





घिरिनि परेवा आब ४ ज्स5 आइ! ६ परहु 3७ पिच १ < 








व्याख्या--“चेत में बासन्‍्ती धमार होती है किन्तु 
संसार उजड़ चुका है (वीरान जैसा प्रतीत होता है) । कोकि 
(मानो) कामदेव विरह का पंचम वार चला रहा है, जिस कारण समस्त - 
वन-प्रान्त रो-रो कर रक्त (के आंसू) बहा रहा है जिसमें सभी वृक्षों के पत्ते 
हब उठे हैं और उसी में भींग कर वन के मंजिष्ठ और किंशुक रक्तवर्ण के हो 
गए हैं । मुकुलित (जिनमें बौर लग गए हों ऐसे) प्राम्र-बृक्षों में  ध्रब फल लगने 
लगे, श्रब भी (मेरा) स्मरण कर है भाग्य 


जा । वनस्पतियाँ सहस्नधा फूल उठी हैं, अमर (तक) बस का स्मरण कर 
लोट पड़े हैं (किन्तु तेरे आने का कोई संकेत तक नहीं 
कांटों की तरह लग रहे हैं और दृष्टि पड़ते ही घरीर में. 


लगते हैं। नारंगी की यह शाला (भी) भरे यौवन में (प्र गई) है (बसन्त 


मेरी दृष्टि में सारा. 
ला के पंचम स्वर में 

































नागमती विरह वणा न /५७ 


रूपी युवावस्था में शाखा रूपी शरीर पर उरोजों के वारंगी फल पूर्ण विकास 
पर हैं ऐसी स्थिति में) सोया हुआ (अथवा सुआ रूपी) विरह अब नहीं रोका 
जा रहा है (या विरह का सुश्रा उरोजों के नारंगी फलों को क्षव-विक्षत करने ._ 
को तैयार है, उसे रोकने में मैं प्रसमर्थ हैँ) इसलिए जिस प्रकार गिरहबाज 
कबूतर (अपने लक्ष्य-पक्षी पर आकाश से हटकर) आ जाता है उसी प्रकार हे 
प्रियतम ! तुम भी टूटकर आ पड़ो (क्योंकि यह नागमती) विरहिणी परवश 
हो रही है प्लौर तुम्हारे बिना (उससे) छुटकारा नहीं प्राप्त कर सकेगी” 
४  ॥२२॥। 


टिप्पणी - विप्रलम्भ झद्भारं रस के अन्तर्गत 'बारहमासा” वर्णन 
प्रकररा में चैत्र मास का वर्सान है । द 
धमारी >- धमार, वसन्‍्त ऋतु का एक ओऔद्धत्यपूर्या उृत्य-गीत-परक 
उत्सव । पंचम >> कोकिला का स्वर, कामदेव का बाण विशेष । 
पंचसर +मोहन, उन्मादवत, तापन, शोषण और द्रोषण श्रथवा 
 झ्रविन्द, अशोक, आम्र, नवमल्लिका और नीलोत्पल इन पाँच बास्ों 
- का अधिष्ठाता देवता, कामदेव । सगरों-- सकल, सस्पूर्णा । 
मंजीठ-- मंजिष्ठ, लाल । टेसु # किशुक । सँवरि--स्मरि, 
याद कर । दिस्टि८हृष्टि । चाँठे-चींठे । नारंग८-८ 
फल विज्लेष और उरोज | सोम्रा--सुप्त- । राखा८- रक्षित किया 
जाना । घिरिन परेवा ह घुर्णा पारावत, गिरहबाज कबूतर | छूदि 
5 क्ति” है 
अलंकार--छेकानुप्रास, उपसा, पर्यायोक्ति ॥२२॥। 

















भा चैसाख तपनि अति लागी। चोला" चीर चैंदन भौ* आगी ॥। 
सूरुतव जरत दिवंचल ताका। बिरदह बजागि रूह रथ हाँका ॥। 
जरत चजामिनि होउ* पिछ छाँहाँ। आइ बुकाउ अगारन्ह माँहां॥ 

तोहिं दरसन होइ सीतल नारी। आइ आगि सो" करू फुलबारी ॥ 































अ् / पद्मावत-सौरभ पक 

लागिड जरै जरै जस भारू । बहुरिई जो७३ भू जसि* तजौं* न बारू ॥ 
सरवर हिया घटत नित जाईं। टूक टूक होइ होइ*" बिहराई। 
विहरत हिया करहु पिआ टेका। दिस्टि* दबँगरा मेरबहु एका ॥ 
॒ . कंबल जो बिगसा मानसर, छारहिं'* मिले१० सुखाइ। 
....._: अबहु बेलि फिरि पलुहै, जाँ पिअ** सींचहु*५ आइ। २३॥ 








पाठान्तर-- चोश्ा “म्ा “कर अदुश्नाउ "तें बकिरि शकिरि “भजिसि 
“तजैडें १'कै ११दीठि १ “बिनु जल *अगएड १डपिउ- 
5 तींचे। ह 











व्याक्या-*बैज्याल का महीना आ गया और ऊष्मा भी प्रधिक बढ़ गई; - 
(श्रौर इधर विरह के कारण मेरा) चन्दनी चीर का चोला आग (जैसा दाहक) _ 
हो गया है। जलता हुआ सूर्य (शीतल होने के लिए) हिमाचल (की ओर बढ़ने द 
ह का माग) देख रहा था (किन्तु वहाँ तो न गया) अपितु विरह को वजञ्ञाग्ति का. " 
अपना रथ उसने मेरे ही सम्मुख हाँक दिया (जिसमें मैं भस्म हुई जा रही हूँ 
इसलिए) हे प्रियवम ! विरह की वज्ञाग्ति में जलती हुई (मुझ नागमती) के . 
... लिये छाया (सह) बन और आकर भ्रंगारों में (जलती हुई) मुझे बुझा 
.. शीतलता प्रदान कर)। तेरे दर्शन से (ही) यह स्त्री (नाड़ी) थ्ीवल होगी... 
(इसलिए) भाकर (मेरे जीवन में) भ्रग्नि के स्थान पर फुलवारी (का निर्माण) 
कर। (अब तो) मैं (इस विरहाग्नि में) उसी प्रकार जलने लग (| भाड़ | 
जलता (थिकता) है किन्तु यदि तुम (आने के बाद) भ्रूत्रो भी तो मैं (तुम्हारा) 
हार नहीं छोड़ सकती (जैसे भाड़ बालू को नहीं छोड़ता) । मेरा हृदय रूपी 
सरोवर (प्रेममय जीवन के श्रभाव में) नित्य प्रति घटता ही जा रहा है और 
(जैसे पानी सूख जाने पर दरारें पड़ जाती हैं उसी प्रकार) ठुकड़े-ठुकड़े होकर _ 
रहा है। हे (निर्मोही) प्रिय ! श्रपने (सजल) दृष्टि की दर्वेगरा 
कर सड़ी) से फदते हुए हृदय को अ्वलम्ब प्रदाव कर और एक 
जिस भ्रूक्वार वर्षा की पहिली फुहार सरोवर की दरासें को जोड़ 
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कर एक कर देती है) । (हृदय रूपी) मानसरोवर में जो (प्रेम रूपी) कमल | 
खिला था वह (विरहाग्नि में) सूखकर घूल में मिल रहा है, फिर से वह बेल श्रबव॒य | 
सभी पलुह (हरी-भरी और खिल) सकती है यदि हे प्रिय ! तुम आकर (अपने 
दर्शन रूपी जल से) सींच दो” ॥ररही। 


टिप्पणी--विप्रलम्भ श्द्भार रस के अन्तर्गत 'बारहमासा” वर्सन प्रकरण में 
वैशाख मास का वर्सान हैं | 
तपनि -- ऊष्मा या गर्मी। बजागि-- वज्ाग्ति; प्रचएड अग्नि । 
सॉह- सम्मुख । छाँहाँ-- छाया । करु--कुरु; करो। फुलवारी -- 
पुष्प या प्रफुल्ल वाटिका | बहरि -- बहु: + अपि, बहुरपि; पुन: पुनः । 
बारू-बालुका और द्वार | सरवर >> सरोवर । बिहराई 5 विदीर्ण 
होना । द्वेंगरा >आपाढ़ मास का प्रथम जल, (लोक भाषा का 
शब्द ) । ३०६ हक 
अलंकार--वृत्यनुप्रास, अत्युक्ति, वीप्सा, दृष्टान्त, इ्लेष, रूपक ॥।२३॥। 
जेठ जरै जग बह" लुआरा। उठ बवंडर धिकैः पहारा॥ 
. बिरह गाजि हनिर्वेतर होइ जागा। लंका डाह" करे तन लागा॥ 
चारिहूँ पवन मेंकोरै आगी। लंका डाहि* पल्ंका लागी। 
दहि भइ स्याप्र* नदी कालिंदी | विरह कि आगि कठिन असि* मंदी ॥ 
उठ आगि ओ आजै आँवो | नेंच न सूक सरों दुख बाँधी ।। 
अवजर भई माँसु तन सूखा | लागेड बिरह काग* होइ भूखा।। 
 माँसु खाइ अब हाँडन्ह लागे। अबहँ१? आउ आवत सुनि भागे ।। 
परबत'! समुद** सेघ)३ सस्ति)! दिनअर!",* सहि न सकहिं 
० ४०० ४ >यहू?* आगि। 
 झुहमद सती सराहिआ**, जरे जो अस पिअ"* ल्लागि॥२४७॥ 
पाठान्तर-- चले *उरठहि 2पर्राह 5हनुवँत “दाह “दाहि “साम “अ्रति काल 
| )“अबहुँ ''गिरि समुद्र 7? ससि 'मिव्र रवि “बह 
333राहिए ।*पिउं । द 





. फा०--५ 
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.. व्याख्या--“जेठ के महीने में (सारा) संसार (उसकी ऊष्मा में) जलने 
लगा, (चारों शोर) लू बहने लगी, बवरुडर (गर्म हवा के बयूले) उठने लगे 
(और जिसमें विशालकाय चट्टाची) पहाड़ (तक) दहकने लगे । (ऐसे समय में) 
_विरह हनुमन्त की भाँति (गंभीर) गर्जना कर (म्रुक विरहिणी नागमती के) 
.. शरीर रूपी लंका का दाह करने लगा है। चारों (दिशा्रों के) वायु (अपने वेग _ 
से श्रवाहित होकर उस) विरहाग्ति को (और मभौ अधिक) प्रज्वलित करने लगें है... 
..._ (फलत: वह अग्नि) लंका को जलाकर (अभ्रव) पलंका (नामक द्वीप जो लंका से 
कुछ टूर पर॒ स्थित था) तक जा पहुँची है । विरह की अग्वि मन्दी आझ्आाँच की 
तरह दुःसह होती है, (जिसमें) जलकर (यह विरहिणी नागमती) यमुना नदी की 
भाँति श्यामवर्णा हो छुकी है। (इस महीने में चारों ओर) आग (सी) उठ रही 
है और आँधोी चल रही है, (ऊपर से अपने विरह के) दुःख को बाँध (अपने में 
ही समेट) कर मैं मर (सी) रही हुँ (जिससे बचने का कोई भी मार्ग) आँखों को 
नहीं सूक रहा है (अर्थात्‌ दुःखातिरेक से आँखों के सामने अ्ँघेरा छा गया है) । 
मैं (विरह की धीमी-धीमी आँच में जलकर) भ्रधजली हो गई, द्रीर का माँस 
(भी) सूख चला (और) विरह भूखे काग की भाँति (उसे खाने में) लग गया 
है। माँस खाकर (वह शरीर की) हड्डियों (के खाने) में लगना (ही) चाहता है। 
(निर्मोही) प्रियतम ! अभी भी (समय है इसलिए) श्रा जा (जिससे) तुमे झ्राता 
हुआ सुनकर (वह) भाग जाय (संभवत: प्लविय के श्रागमन की बात कौए को 


पहले ही मालत्रुम हो जाती है, इसी श्रन्धविश्वास के कारण स्तरियाँ अ्रपनी 
. श्रदारी पर बैठे काय को उसका नाम ले-लेकर सुनाती रही हैं)।” पव॑त, समुद्र, 
मेघ, चन्द्रमा और सुर्य (भी जिनमें अपरिमित तेज-पुज्ञ समाहित रहता है, तक) 
स्‌। विरह की) अग्नि को सहन नहीं कर सकते हैं (इसीलिए) मुहम्मद “ 
वि जायसी कहता है कि) सती--(नागमती के प्रेम) की प्रशंसा करनी चाहिए _ 
) प्रिय (रत्वसेव) के लिए इस प्रकार जलती है (प्रथवा रत्नसेन .. 
“की उपेक्षा "करने पर भी उसी के विरह में जलती 
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_ टिप्पणी--विप्रलम्भ श्यृंगार रस के अन्तर्गत “बारह मासा? वर्सात प्रकरण में ॥ 
द ज्येष्ठ मास का वर्सान है । कप 
 लुआरा - लोक भाषा का शब्द; जेठ में चलने वाली गर्म हवा का | 
फोंका । हनिवत-- हनुमन्त; हनूमाव । डाह--दग्ध | पलंकाज- | 
ढीप विशेष या पर्यद्धु । मंदी - लोक भाषा का शब्द; धीमी-धीमी ॥ 
आँच में सुलगने वाली । भूखा - बुभुक्षित । विनश्नर-- दिनकर; सूर्य । 


अलकार - वृत्यनुप्रास, उपमा, श्लेष ॥२४।॥॥ 


तपै ल्ञाग” अब जेठ असाढ़ी । मै* मो? कहुँ४ यह" छाजनि५् गाढ़ी 
तन तिनुबर* भा भूरों खरी। मै* बिरहा* आगरि)" सिर*' परी ॥ 
साँठ!* नाहिं)? ल्गि४ बात को पूंछा।बिनु जि "५ स॒दठ ६ 
द मूज तन छूछा ।। 

बंध नाहिं ओ कंघ न कोई | बाक** न आव कहों केहि** रोई |॥। 

| ररि१$ दूबरि भइ** टेक बिहूनी। थंभ** नाहिं उठ सके न थूनी ।। 
बरिसहि*? नेन*४ चुबहिं घर*" माहाँ"5 | छप्पर छपर होइ*+ 
बिनु छाँहाँ१* |॥ 

कोरे** कहाँ ठाट नव साजा । तुम्ह ३" बित्ु कंच न छाजन३* छाजा॥। 
अबू दिस्टि3९ मया३३3 क्रूर ४, छान्हिन३ 5 तजु३ ६ घर आठ | 
मंदिर उजार क** होत है, नव के आनि** बसाड ॥॥२५॥। 





षाठान्तर :--- लागि “मोहि पिउ बिनू “छाजनि “सइ *तिनउर 
.... £भइई 'बरखा ““दुख शआ्रागरि ''साँठि )जैनाढि 

2५ १४जग"% जिउ१६ फिरै१० बात** का** भई** दुहेली 

| ८ च्श्श्क्प शडद्र्स डेट २० २६ तेनाहा 3७ लेट 

हि *“ताहा 2 *कोरों १ तुम 3 ) छाजनि 3 “मयाओँ * दिस्टि 

. जउडकरि 3 5ताह 2$ निदुर) | २ “आाइ। 











































' पं० ३ और ४ का पाठ क्रमश: ४ श्र ३ के 
,_ व्याख्या--.क) नायिका-परक अर्थ :--“जेठ-श्रसाढ़ी (जेठ के अन्त _ 

भौर आराषाढ़ मास,के प्रारम्भ की गर्मी के दिन) की तपन (भी) भब प्रारम्भ हो. 

गई है। मेरे लिए यह तपन (कष्ट प्रद) अ्रसह्म छाजन (रोग विशेष के सह) 

हो रही है। (मेरा) शरीर (तो विरहाम्नि में) सूखकर तृरा (बत्‌) हो गया है 

और (मैं) श्रत्यधिक संतप्त हो रही हूँ। (प्रिय का ) विरह तेज-पुज्ज हो क्‍ 
कर सिर पर (ऊपर श्रा) पड़ा है। ( शरीर की यह ) पूजी (भी मेरे हाथ से... 
निकली जा रही है) नहीं ( ऐसी विपन्न-स्थिति में ) भ्रब सेरी बात ही कौन 

पूछेगा ? (वियोग के कारण) निर्जीव (सा हुआ) मेरा (शक्ति और चेतना से) 

खाली शरीर (ऐंठकर) मू'ज (की रस्सी के समान) हो उठा है। न कोई मेरा ः 
(स्वजन) बन्धु (हो) है और न कोई (इस विपत्ति में) कन्धा देने वाला (सहारा. 

: देने वाला) ही । (मुख से) शब्द ( वाकंय बाहर ) आते ही नहीं (फिर)'रोकर.. 
किससे (और क्या) कहूँ ? विरहिणी ( यह नागमती ) आ्ाश्रय के लिए रट-रट॒... 
कर (श्र॒त्यन्त) क्षीणकाय हो गई है (क्योंकि) श्रवलम्ब' ( स्तम्भ ) के अभाव में हू 
स्थृरा (टूंठ सा हुआ यह शरीर अब भर अधिक) नहीं उठ (स्थिरऔर उन्नत रह)... 
सकता है। नेत्र (अ्रनवरत राँसुओं को) बरताते हैं (जिनकी बूदें मेरे इस काया... 
रूपी) घर भें चू रही हैं भौर (किसी भी श्रांच्छुदन की) छाया न होने के कारण 
छपर-छपर (सी) हो रही है । भरे ( प्रवासी ! भ्रब भेरा तेरे बिना ) कौन है 
और कहाँ है जो (मेरी काया-छाजन का) नवीकरण कर दे? (अ्रथवा हे प्रिय ! 
तृ कितना.निष्ठुर हैः? और कहाँ जाकर तूने अपना घर बसा लिया है ?) क्योंकि 
हे म्हारे बिना (श्रब) यह ( काया रूपी 2 आच्छादन शोभित नहीं हो... । 

ए) अरब तो कृपा दृष्टि कर । ( प्रेमकी क्षरिक) छाया का परि- 
) घर को लौट भरा । (यह तेरा शौर मेरा) घर (तेरे न रहने . 
है, तू (या तो स्वयं) आकर नया बसा दे श्रथवा उस 





(हक 
























० 
१ 


को भी (अपने साथ) 













डा 











अकेली से यह) 'छाजन नहीं छाई जा सकती (इसलिए) भ्रव भी कृपा दृष्टि कर 
. और (अन्य) छावतनियों (अस्थायी निवास अथवा विदेश) को. छोड़ कर (अपने) | 


पक (विनष्ट) हो रहा है इसलिए तू (या तो स्वग्रं ) आकर नया बसा दे अथवा 






























नागमती विरह वर्णन / ६३ ह 


(ख) छप्पर-परक अथे :-- ल्‍ 
“जेठ-असाढ़ी की तपन श्रब प्रारम्भ हो गई है। मेरे लिए (अपने घर को 
जीर्ण-श्योर्ण यह छाजन ( छप्पर ) कष्टदायक हो रहो है | इसका तवाव (काल । 
के प्रभाव से) तिनके-तिनके हो गया है (जिस कारण) मैं अत्यधिक संतत हो रही 
हुँ । इसको अर्गला ( छाजन की बल्‍ली लटक कर ) सिर पर (झा) गिरी है। 
जब संठा (सन का डंठल) ही नहीं लगा तो बत्ते की कौन कहे ? (पुरानी पड़ _ 
जाने के कारण) बिता ज्या (ऐंठन) के मूज का तनाव ( या बन्धव ) भी ढीला ॥ 
पड़ गया है । बन्धन (रस्सी) नहीं (जिससे बेंढ़ेर ही बाँध दी जाती) ओर कोई 
स्कंघ (आश्रय के लिए दीवार) भी वहीं रही और न बाँक (बंड़ेर के नीचे लगाए 
जाने वाले बाँस) ही ( शेष रह गए ) हैं। ( अपनी विपन्नावस्था को ) किससे , 
(और किस प्रकार) रोकर व्यक्त करूँ ? (कुछ समझ में नहीं आता) । सहारे 
(टेक) के बिना खिसक केर यह छाजन कमजोर हो गई है (अथवा खिसक कर क्‍ 
यह कमजोर छाजन टेक विहीन हो गई है) । स्तंभ ( भी कोई ) नहीं रहे कि 
वह (पुनः) ऊपर उठाई जा सके और न ही (सहारे के लिए कोई) थूनी (लगाई 
जा सकती) है । (ऐसी स्थिति में इसके छिद्र रूपी) नेत्र बरसते हैं और घर में 
टपक रहे हैं। छायाविहीन होकर (यह) छुप्पर छः पैरों वाला (चारों ओर ' 
से खुला हुआ फलत: असुरक्षित) हो रहा है । कोरे ( बाँस ) कहाँ हैं जिनसे नई 
ठटिया सजा ( कर इस पर डाल ) दी जाय । हे कान्त ! तुम्हारे बिना (मुझ 


(स्थायी निवास अ्रथवा स्वदेश) लौटा आ । यह (बचा बसाया) घर उजाड़ 





(उपयुक्त सा -ग्री झादि) ले भ्राकर नए ढंग से बसा दे” ॥ २५ ॥। 
«टिप्पणी :--विप्रलम्भ श्यंगार के अन्तर्गत ज्येष्ठ का उत्तराद्ध और आाषाढ़ क्‍ 

का पूर्वाद्ध --जेठ-असाढ़ी मास के वर्णन से बारह मासा” ह 
वर्णान प्रकरण समाप्त होता हैं।  अ 
छाजति > छादन; छाजन रोग शोर आाच्छादत, छूपर। 





















न श्र 
हे हि ५ कस 
हे ये 





हि. अति 


4 


...._ आंगरिर>कोष भर श्रर्गला । सिर परी-सिर के ऊपर 
मा . लटक आना, सिर पड़ना मुहावरा । साँठि-- संठा और पुजी 
...... बात वार्ता, कुशल क्षेम और संठे का बत्ता । जिश्र-जीव 
5... और ऐंटन। छुछा“निरथथक भर खाली। बन्ध-- स्वजन 
... अच्धु और बन्धन। कन्ध८श्राक्नय और स्कंध। बाक- 
रा ..._ वाक्य भ्ौर वक्र (बीम की तरह लगाई जाने वाली लकड़ियाँ)...... 
:..... ररि-- रट कर और भररा कर । दूबरि>क्षीस और कम-.* 
.... . जोर। ठटेक-गवलम्ब श्रोर बंडेर के नीचे की लड़की । 
कम थंभ- आश्रय और स्तम्भ, खम्भा। थूवी#स्थुण, ठूठ 
| (शरीर) और थूनी के रूप में प्रयुक्त लकड़ी । नयन नेत्र 
कै भर छिद्र | छप्पर छपर-- छप-छप (अनुरणनात्मक नाद 
द सौन्दर्य) और छ पैरों का छप्पर । कोरे- कौन तू है भौर 
बंडेर से श्लोरौती की ओर आने वाला बाँस | छाजा -- शोभित 
होना और छाया जाना । छान्हिन ८ बन्धन और छावनी । 
श्रानि-- आकर शौर लाकर । नव ः नया और  नवोढ़ा । 

















अलंकार-- छेकानुप्रास, भ्रन्त्यानुप्रास और श्लेष ।। २५ ॥। 









रोइ गँवाएड" बारह मासा। सहस सहस दुख एक एक साँसा ॥ 
तिल तिल बरिस" बरिस बरुई जाई | पहर पहर जुग जुगन 


| सिराई" ॥ है है. 







उ* रूप मुरारी । जासों पाव सोहाग सो* नारी ॥ क्‍ 
हेरा । ” सो घरी करे पिड फेरा है 
माँस रहा: नहिं देदा॥. 






॥।॒ 







है] ह 


| 





























. नागमती विरह वर्णन / ६१. ... 


._ बरित॑**) देवस** धनि रोइ कै, हारि परी चित माँखि । 
मानुस घर घर पूछि** के, पूंछैः" निधरी पाँखि** ॥२६ |] 





पाठान्तर :--*गँवाए?-4 बरख '“परि सेराई दर्नाह “आवै“ ३ सु 
१०क्रौनि ।कोइला  भइ 33 रही 7 वाय १०जोरै 
वृद्ध हाथा १७ रा थ्‌ <जुड़ावहु* ५, ८ २० नाथा द ब्पद्रस 
सशदिवस *अैमंखि “बुक *बुकै पंखि। 





व्याख्या :-(इस प्रकार नागमती ने प्रिथतम रत्नसेन के वियोग में) रो 
व्यतीत कर दिया प्रत्येक साँस में उसने हजार-हजार 
दुःख (सहे , एक-एक पल (उसके लिए) एक-एक वर्ष (की भाँति अथवा उस) 
से भी अधिक भ्रसह्य होकर बीतता था और एक-एक प्रहर (का वतय तो) एक-, 
एक युग में मी कटता ही न था, किन्तु सौन्दर्य में कृष्ण (की भाँति उसका) वह _ 
प्रियतम (रत्नसेन) नहीं आया जिससे वह बाला (विरहिसी नागमती) सौभाग्य 
पाती (श्रथवा जिससे ख््री रूपी सोने में पति रूवी रूपा या चाँदी के संयोग के 
कारण शोधन के लिए वह सुनारिन सोहागा बाती) । संध्या होने पर 
(प्रति दिच वह दुःखों से और भी) संतत्त होकर ५ उसका ) बाट देखती (भौर 
श्रन्त में निराश होकर कहती कि-) “वह कौन सी (सुन्दर) घड़ी आएगी (जब) 
।॒  प्रियतम, (तू) लौटेगा ? (मैं तो तेरे) एकाल्त ब्रेम ( की अग्ति ) में जल (जल) 
हे कर कोकिला (के सहश काली) हो गई हूँ ( श्रव तो मेरे ) शरीर में तोला मर 
....._ भी माँस शेष नहीं रहा, विरह ने शरीर को इतना गला दिया कि (एक बूंद भी) 
रक्त (अ्रवशिष्ट) न रहा, वह (बुचुचियों की) रत्ती-रत्ती ( रक्तवर्ण अश्रविन्द् ) 
'.. होकर नेत्रों ( के मार्ग ) से दुलक गया । यह विरहिणी (नागमती तेरे प्रेम को) 
..._ चेरी ( दासी ) तेरे पैरों पड़ ( प्रनुतव-वितय ) कर (वियोग के विषम ज्वर में 
...... भस्मसात्‌ हुई) हा-हाकार ( तेरी दुढाई ) करती ( हुई कहती ) है कि हैं जाय 
% . नाथ ! (अब तो अपने) प्रेम (के सुदर्शव) चुर्ण से (विनष्ठ होती हुई इस विर- _ 
_ हुखी के टूटते हुए हृदय को) जोड़ (अथवा मेरा चूर्णा किया हुआ स्नेह जोड़) ४४ 


रोकर (पूरे) बारहों महीने 




























इस अकार वर्ष ( के आरम्भ होने से पूर्ण होने के ) दिवस तक रो-रोकर 
.. (विरहिंणी नागमती) बाला संतप्त-हृदया हुई (अपने मन की सभी आशाओं को 
. निराशा में परिवर्तित हुआ देख कर जब) हार गई ( तब ) घर-घर मनुष्यों से 
. पछ कर ( वन्य ) पक्षियों से ( अ्रपने प्रिय का प्रभिज्ञात ) पूछने निकल पड़ी... 








. टिप्पणी :--साँसा 5 श्वास, साँस । पहर -प्रहद। सोनन्‍-वहनहीं 
.....,.. और सोन-स्वर्ण | रूपज- रूप सौन्दर्य और चाँदी। सोहागय.. 








है हू सौभाग्य भौर सोहागा, देखिए छुंद सं० 5/२ । सो नारी... 

।  व्वह विरहिणी और सुनारित्र ( स्वसंकार की क्षी )+ ... 
द । धरी->घड़ी या समय और घटिका (छोटा पात्र विशेष. 

मे कह जिसमें स्वर्णांकार सोने को गलाता है)। फेरा-वापस.. 


लोटना और फेरना । कोइल -- कोकिला और कोकिलवर्णा 
श्र्थात्‌ कोयला सी काली । तोला -त तुलना में रंच मात्र और 
तोला (तोल का बाठ) | माँस- माँस और माशा (तौल का 
बाट) रती -- धु घ्रची शौर रत्ती (तौल का बाट) । चुरा -- 
 चूशणित किया श्रौर चूड़ा (देखिए छंद सं० १/६ एवं टिप्पणी] 
भाँखि ८ भांख (लोक भाषा का दब्द), विलाप कर या चिन्ता. 
में दुःखी होकर । 


... इस छुंद में पंक्ति ३ से ७ तक कवि ने ऐसे शब्दों का सायाच 


न 


..... प्रयोग किया है जिनसे नायिका ( विरहिणी ) परक-और*« 


... - . घ्वनि से सुवारिन परक अर्थ लिया जा सकता है। -- 
इलेष, छेकानुप्रास ॥ २६ ।। द 








..... अलंकार-दवीप्सा 








सेवा | अब हूँ पठ 
जौं बिक रो 








खन 





दी 


का 








. वागमती विरह वर्णन / ६७... 


जादि बया गदि"" पिश्र केंठ लबा । करे मेराड' सोइ गौरवा॥ 
कोइल भई+* पुकारत"3 रही | महर पुकारि'* ले रे दही 
पिञअर** तिज्लीर !* आव** जल हंसा । बिरहा पैठि हिएँ।।. 
क्‍ हि ... कठ नंसा ॥ 
जेहि पंखो कह * * अढ़वों*?, -कहि सो*” बिरह कै बाव। 
सोई पंखी जाइ डहि*९, तरिवर होइ.. निपात ॥२७॥ 
पाठान्तर :--* होइ “बिरह तनु “पिड "उड़्हि तौ मैं शवाऊं 

द <दूसर *ठाऊ १“होइ ' 'मेराव १२ भइऊें १“पुकारति 
*अवपुकारे १७,._१ ब्लेड १७पेड १८(तलोरी १६. १ हिरदय 

२१ बिरह “के २०निम्नर होइ र्डकहुँ १५ ८ 

आम मा * जरि। द 8 

व्याख्या-- [नागमती-परक अथ] (इस प्रकार) पृ छने वाली होकर 

उसने बनवास लिया (कि पक्षियों से ही प्रवासी व्रिय का कोई समाचार मिल 

_ जाय किन्तु वहाँ कोई पक्षी भो नहीं आता क्‍योंकि) वहाँ (भी) उसकी बेरिव 

















सपत्नी (पद्मावती) ने (पक्षियों को फसा लेने के निमित्त) चिल्हबाँस (पहिंले :/ |: 


से ही) लगा रखी है । (वागमती कहती है कि) इंस पर भी यदि कोई कौश्रा “ .. | 
अपने नीड़ ओर (बढ़ता) आता है तो प्रिय (भी उसी सौत के कुचक्र में फेसकर ,..« । 
अपने बाणों को तीक्ण करके उसकी और (मानों) खोंचने लगता है [फलत: 
. आता हुआ कौआ सौ उसी दिशा को पुनः लौट जाता हैं जिधर से वह झाया 
. हुआ होता है अथवा (प्रथम तो प्रियतम ने कंचन-काया को तपाकर उत्तम बान 
हा किया और अब पत्थर की कसौटी पर कस रहा है, तथापि ।]] यदि वह अब भी 
.._ का सेवन करती हुई (यककर) हार (सी) गई हूँ, झ्रब वहाँ (जहाँ तु जा बसा 
है,) किस सन्देश-वाहक को भेजू” ? झ्वेत हुई और पारडुरोग से ग्रस्त हुई मेरा 


अब प्रियहीं (एक मात्र) स्थान है (अथवा खोजते-खोजते तो मेरे शरीर में 

































६५ / पद्मावत-सौरभ लक 0 आर, | 
_गरुडुरता दौड़ गई है श्रब तो हे प्रिय |, अपना निश्चित स्थान बता दे) | 
यदि (तेरे) चित में (मेरे प्रति किसी भी प्रकार का) रोष (या असन्तोष भी) 
है तो भी (मेरे चित्त में तेरे अतिरिक्त किसी) अ्रन्य दूसरे (व्यक्ति) का वामः 
तक नहीं है । जिसे (भ्रपनी) वाणी से “प्रिय” इस प्रकार श्रपने कंठ से ग्रहण 
किया, वह भौरवपूर्णा , रत्वसेन) तू (पुनः आकर मुझसे) मिलाप कर (अथवा जो 
सन्देश ले जाकर मेरे प्रिय का कंठ ग्रहरा कर. वापिस भरा मुझसे मिलाप करा 
दे वही गौरवपूर्ण है) । तुमे पुकारते-पुका रते मैं कोकिला सहश' (कोयले'्के रंग 
की) हो रही हूँ, हे स्वामी ! (विरहाग्नि में) दग्ब होती हुई मुझ (नागमती) को: 
(कम से कम एक बार) पुकार तो ले । पियरी (पीली रंगी हुई मांगलिक धोती 
या भोढ़नी) भ्ौर तिल्लौरी (विल युक्त बड़ियाँ जो सुहागिनों को दी जातो हैं) 
मेरे सामने श्राती'है तो मेरा जी (हंस) जल .जाता है (अथवा चंचल हुद द्य 
तथा क्षुद्व रति को ही प्राथमिकता देने वाले मेरे जीवन रूपी जल में क्रीड़ा 
क्रने वाले हंस रूप हे निष्ठुर प्रिय ! तू वापिस आ जा) क्योंकि हुदय में प्रविष्ट हो 
: कर विरह उसको काट-काठ कर विनष्ट किए जा रहा -है। अपनी विरह-वार्ता 
कह कर मैं जिस पक्षों (अपने अनुकूल व्यक्ति) को भी (प्रिय के पास सन्देश ले द 
जाने का कार्य) सौंपती हूँ, वही पक्षी (विरह-वार्ता की आँच में) जल उठता है. 
भर वह तल-बर कर (निःसत्व होकर) धराशायी हो जाता है ।” स्ट 

















 पक्ती-परक अथें-- ] 


वह (नागमती) मझूरनी हुई और उसने बनवास ले लिया। यह उसकी 
बेरिन सपत्नी चिल्हवाँस (पक्षी विशेष) ने दिया था। (उसने कहा) ' खर- 
बानक (पक्षी के रूप में) करके प्रिय मुझे कसने (सताने) लगा है किन्तु हे. 
काम ! यदि वह भ्रब भी घर आ जाय तो उसकी क्‍या बिगड़ जाय ? हारिल 


रा 





जिसे 
॥ 





मैंने भेजा था वह तो संभवतः) मार्ग में ही रुक गई, इसेलिए 
किस पारावात (पक्षी) को भेजू ? हे धौरी ! हे पंड्ुक ! _तुम्हीं प्रिय- 
स्थाव कहो 4 . यदि 
न लू ! हे बया (पक्षी) | तू जा, हे प्रिय लवा (प 






चितरोखा (पक्षी ही) मिल जाय, तो किसी दूसरे 













ल्‍ 








यदि ते उसे पंकड़ कर मे 








हे महरि ! (पक्षी) तू ही 'दही-'दही कह कर उसे 3% 

तिलौरी (अथवा है प्रिय तिलौरी-भैना ) आऔर जलहंस (तुम सभी) आाग्ो । 

हें कठवाशक (पक्षी विज्ेष कठफोड़वा) । (देखो) मेरे हृदय में विरह प्रविष्ट 

हो गया है । अपनी विरह-वार्ता का सन्देश कहकर मैं जिस (किसी भी) पक्षी 

. को (प्रिय के पास सन्देश-वाहत का उत्तरदायित्व) खॉपती हूँ, वही पक्षी (उस 
_ विरह-सन्देश की श्राँच में) जल उठता हैं और (जिस) तदवर (पर वह बैठा 

.. हुआ होता है वह ) भी पत्र विहीन होकर धराशायी हो जाता है ॥२७।। 


टिप्पणी :--विरहिणी नागमती का विरह वन कवि ले ऐसे शिलष्ट- 
शब्दों के माध्यम से व्यक्त किया है जिससे पक्षियों की एक वामा- 

वली भी प्रस्तुत हो उठी है । आज 
पुछारि - पूछने वाली और पिच्छालू (मयूर) । चिल्हवाँसू ८ अल 
+-पाश; छलने के लिए फन्‍्दा और चील्ह पक्षी विशेष को पकड़ने 
का पाश कन्‍्दा | खरबान ८ तीक्ष्ण बाण भर घरबानक पक्षी: 
विद्येष । कागा>- क्या बिगड़ गया हैं और काक, कोग्ना । हारिल 
_- प्राजिता और पक्षी विशेष । परेवा--सन्देशवाहक और 
पारावत पक्षी विशेष । धौरी-+ धवल हुई (रोग विशेष के कारण) 
और पक्षी विशेष । पंड्ुक- पांडु रोग ग्रस्वा और पक्षी विशेष । 
ठाऊँ-स्थान । चित रोख-चित में रोष और चित्रोखा पक्षी 
विद्योष । .ब॒या रूवाक्य_या शब्द और पक्षी विशेष | हा | 

विशेष । गौरवा >गौरवान्विता और. 


लगाया और लावा पक्षी 
पैरय्या_ पक्षी विशेष । कोइल >कोयला सी काली भौर पक्षी 
विश्येष | महूंर स्वामी (देखिए छोई सं० ४६/३) भौर महरि. 


_ विद्येष । दही > दग्ध और दधि । पिश्नर तिलोर +रार्प 
लोलुप प्रिय भौर पीलक पक्षी, तिलोर पक्षी विश्ञेष । पैठि प्रविष्द . 







रे कंठ से उसका मिलाप करा दे तो (तू लवानहीं) ... 
कोकिला होकर उसे पुकारती रही (किच्तु निरर्थ,, इसलिए)... | 
7र॒कर लेगा । पीलक,.. 


की्तंन-नाश झर कठ-नाशक पक्षी विशेष 



































. नागमती संदेश व 





..... फिरि फिरि रोइ' न* कोई” डोला । आधी रातिई बिहंगम बोला | 
रा तें* फिरि फिरि दाधे* सब पाँखी | केहि दुख रैनि न लावसि आँखीं ॥। 
5 नागमती कारन रोई | का सोबै जो कंत बिछोई।॥ 
मन चित हुतें न बिसरै* भोरें* । नैन कजल चखु' रहें? "न मोरें ११ | 
कहिसि** जात" हौं।* सिंघलदीपा । तेहि*" सेवाति कहेँ नैना 











४०८ 


5: ७ मसीपा।| 

जोगी होइ निसरा सो नाहू। तत्र हुत कहा सँदरेस न काह ॥। 

|" नति* ६ पूछीं सब जोगी जंगम । कोइ निज!" बात** न्१ कहै** 
ः हू गम 

। चारिड चक्र उज़ारि) प्लेश्ड, सकसि** सँदेसा देकु४ड। 
कहीं बिरह दुख आपन, बैठि सुनहि*" डेंडर२६ एकु*० |२६॥ 
। की लक पर लक कह हु 
' पाठान्वर--- रोब * कोइ 3 नह ४ रात ५ तू * दहै » उतरै “भोरे 
* चुकि १” रहा ११ मोरे १९ कोइ न १३ जाइ १४ वोहि 
। १७ जेहि वृद्ध तिन ७ तू ]< कहै पु निज * ह बात 
ह उजार ** सये *३ कोइ न्‌ *डे टेक *+ सुनहु "अदाउ 
२७ एक । | | 
व्याख्या---वह। (विरहिस्सी नागमती) 3नः पुनः (इसी प्रकार घूम घूम कर) 
रोती रही किन्तु कोई भी (उसके असुओों से) द्रवित नहीं हुआ। श्रद्ध रात्रि (की 


आग उठा-- तूने बार-बार (घुम घूम 







































नागमती संदेश वर्खान / छहे _ 


(अनेकश:) सभी पक्षियों को (अपने क्रिह ताप से) दग्ध कर दिया, (तो बता 
तुझ पर) कौन सा ऐसा दुःख (आ पड़ा) है ? किस दुःख के काररा तू राद में. 
भी झ्ांख नहों लगाती है?” ( सहानुभूति वाकर ) नागमती (भौरमी ) 
करुणामय स्वर में रोने लगी (और पुनः किसी प्रकार आंघुओं को रोक 
बोली--) “जो प्रिय वियुक्ता हो (डुकी हो ऐसी यह नागमती ) क्या (किस 
प्रकार) शयन करे ? (जब) वह मन और चित्त ( दोनों ही) से श्लुलाने पर भी 
: नहीं विस्मृत होता । (निरन्तर रोते रहने के कारण) नेत्रों के जल (अश्रु 
बिन्दु) मेरे चक्षुओं में नहीं रह पाते हैं. (अथवा मेरे नेत्रों में कज्जल और दृष्टि 
नों ही नहीं रही) और (कुछ रुक कर पुनः) कहने लगी कि मैं (अब) 
सिहल-हीप की ओर जा रही हूँ क्योंकि उसी (प्रिय के दर्शन रूप) स्वाती . 
के लिए मेरे नेत्र सीपी ( बने हुए ) हैं। जब से वह नाथ (गोरखनाथ 
पृंथी) योगी होकर निकला, तब से (आज तक ) किसी ने उसका (कोई) संदेश 
(मुझसे आकर) नहीं कहा | मैं नित्य प्रति सभी योगी-जंगमों (शैव साधु) से 
(बराबर) पूछती रहती हूँ, किन्तु है (सहृदय) विहंग ! कोई भ्रपनी बात तो 
कहता ही नहीं (मेरे प्रिय का समाचार कहने की बात तो दूर रही अथवा कोई 
भी सही बात नहों बताता) । (मेरी विरह वार्त्ता से संतृतत होकर पृथ्वी के) 
चारों चक्र वीरान हो गए, (किन्तु) यदि तू (सुत कर) मेरे संदेश को अवलम्ब_ 
देने में समर्थ हो सके तो एक दरुड तक बैठकर सुन (मैं) अपनी विरह-व्यथा 
(तुमसे) कहती हूँ” ॥२६॥॥ द पर ; आ 


टिप्पणी--फिरि फिर पुनः या घुमकर। डोला:- द्रवित हुआ। भझाधी राति! 
..... निराश्षा में आशा का कुछ ऐसा ही भाव देखिए--दीन्ह मुद्रिका 
. डारि तबः (राम चरित मानस, सुन्दर काएड दोहा सं० १२)। 

. लावसि आँखी ८ आँख लगाना, सोना (मुहावरा) । बिसर ++ विस्मृत 

..._ होना । कजल ८ कज्जल (काजल) । चखु -- चक्षुरिन्द्रिय, देखने को 
.. शक्ति। जोगी-- नाथ योगी । जोगी होइ निसरा:-- देखिए--“निकसा 
राजा सिंगी पूरी” (पद्मावत, छंद सं० १३४/१) । जंगम -- लिगायत 

सम्प्रदाय के शौव। निजु-- अपनी और सत्य (कन्नड़, दक्षिण भारतीय 


काश किरककशसी कब (रह 
ह श्च 















































































फिरि फिरि रोइ' न* कोई डोल्ा | आधी राति* बिहंगम बोला | 
के तें* फिरि फिरि दाघे* सब पाँखी । केहि दुख रैनि न लावसि आँखीं 
नागमती कारन रोई। का सोबै जो कंत बिछोई।॥। 
मन चित हुतें न बिसरे” भोरे* | नैन कजल चखु' रहें" “न मोरें ११ ॥ 
.... कहिसि** जात”$ हौं)* सिंघलदीपा | तेहि*" सेवाति कहूँ नैना 
द द . सीपाता 


जोगी होइ निसरा सो नाहू। तब हुत कहा सँरेंस न काहू ॥ 
| नि ति हू पूछों सब जोगी जंगम | कोइ निजु! हि बात ८ न थ् कहे ** 


ः हगम |. 
। चारिड चक्र उज़ारि*' भे**, सकसि*३ सँदेसा टेकुपब। 




























कहीं बिरह दुख आपन, बैठि सुनहि*" डंड९६ एकु*० |२६॥ 
कम मम 02 2 द 

पाठान्वर---' रोब * कोइ 3 नह * रात " तू $ दहै » उतरै “भोरे के 

3 चुकि पक रहा १3 जोरे १२ कोइ न्‌ १3 जाइ १४ तोहि | 

_ ' जैहि १६५ तिच १७ न १4 कहै १६ निज ** बात । 

| “ उजार १६ भये *3 कोइ न ४ टेक १५ सुनहु *ब्दाउ _ 

२9 एक । ह लि 

हक  याख्या---वह!(विरहिणी वागमती) पुनः पुनः (इसी प्रकार घूम घूम कर) 

रह र्त किन्तु कोई भी (उसके भआ्ांसुओं से) द्रवित नहीं हा । श्रद्ध रात्रि (की ._ 

./ मैं एक पक्षी ( इस प्रकार ) बोल उठा--ूने वार-वार (बूम घूम कर) .. 
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(धनेकश:) सभी पक्षियों को (अपने विरह ताप से) दग्ध कर दिया, (तोबता 
तुक पर) कौन सा ऐसा दुःख (आ पड़ा) है ? किस दुःख के काररा तू रात में 
भी झांख नहीं लगाती है?” ( सहानुभूति पाकर ) नागमती (औरभी ) 
करुणामय स्वर में रोने लगी (श्र पुनः किसी प्रकार आंधुझों को रोक 
बोली--) “जो प्रिय वियुक्ता हो (चुकी हो ऐसी यह नागमती ) क्या (किस 
प्रकार) शयन करे ? (जब) वह मन और चित्त (दोनों ही) से भुलाने पर भी 
: नहीं विस्मृुत होता । (निरन्तर रोते रहने के कारण) नेत्रों के जल (अश्ु 
बिन्दु) मेरे चक्षुओं में नहीं रह पाते हैं (अथवा मेरे नेत्रों में कज्जल और दृष्टि . 
दोनों ही वहीं रही) और (कुछ रुक कर पुनः ) कहने लगी कि मैं (अब) 
सिहल-हढीप की शोर जा रही हूँ क्योंकि उसी (प्रिय के दर्शन रूप) स्वाती ... 
के लिए मेरे नेत्र सीपी (बने हुए ) हैं। जब से वह नाथ (गोरखनाथ 
पंथी) योगी होकर तिकला, तब से (आ्राज तक ) किसी ने उसका (कोई) संदेश । 
(मुझसे आकर) नहीं कहा | मैं नित्य प्रति सभी योगी-जंगमों (हौव साधु) से क्‍ 
(बराबर) पूछती रहती हूँ, किन्तु हे (सहृदय) विहग ! कोई अपनी बात वो 
कहता ही नहीं (मेरे प्रिय का समाचार कहने की बात तो दूर रही अथवा कोई _ 
भी सही बात नहीं बताता)। (मेरी विरह वार्त्ता से संतृत होकर प्रथ्वी के) 
चारों चक्र वीरान हो गए, (किन्तु) यदि तू (सुन कर) मेरे संदेश को अ्रवलम्ब 
देने में समर्थ हो सके तो एक दरड तक बैठकर सुन (मैं) भ्रपती विरह-व्यथा 
(तुमसे) कहती हूँ” ॥२६॥। ह 





. टिप्पणी--फिरि फिर ८ पुनः या घुमकर। डोला-+ द्रवित हुंआ। आधी राति'..- 
.... निराशा में आशा का कुछ ऐसा ही भाव देखिए--दीन्ह मुद्रिका 
.._ डारि तब! (राम चरित मानस, सुन्दर काएड दोहा सं० * २) । 

. लावसि आँखी ८ आँख लगाना, सोना (मुहावरा) | बिसरें*+ विस्मृत 
.._ होना । कजल ८ कज्जल (काजल) । चखु - चक्षुरिन्द्रिय, देखने की. 
... शक्ति। जोगी - नाथ योगी | जोगी होइ निसरा> देखिए--निकसा.._ 
.._ राजा सिंगी पूरी? (प्मावत, छुंद सं० १३४/१) | जूंगम - लिगायत 
सम्प्रदाय के शैव। निद्धु-- अपनी भर सत्य (कच्नड़, दक्षिण भारतीय 


| ,आइनीीिआन मत उतरी 





शक 





















0 गा लगा: अदाय के श्रनुयायियों का प्राउर् 
». है)। डंड दण्ड या घड़ी । ... - कर 
अलंकार---वीप्सा, छेकानुप्रास, अत्युक्ति २६॥ कब 











. वासों हुख कहिए हो बीरा। जेदि सुनि कै लागै पर पी ॥ 
. को होइ भी! दंगवैः परिगाहा३ | को सिंघल पहुँचावे चाहा ॥ 
. जहाँ सो* कंत गए होइ जोगी। हों किंगरी भै* करौं* बियोगी ॥ 
. ओहू* सिंगी पूरे गुरु मंद । हों मै 

कथा जो कहै आइ पिअ"' केरी। पाँवरि हो 
 ओहि के गुन सँवरत सै१९ माला । अबहुँ न बहुरा 




























_भए ऊुरिः” किंगरी, नें भई सब तांति । 

रोब रोबेँ तन घुनि उठे, कहेसु** बिथा एहि२ भाँति ॥३०।॥। 
। गठान्तर-- 'भि अ्रैगवै 3परदाहा उजहंवाँ ० ८ ध्भद 3रि <वै 
। क्‍ ड्प्र नी १९ ११ ग्रोहि १४ भइ १3 गुरू ।डेखप्पर " "ट्ीया 
। १६ ग्रधार १७ रहै १ बसी १ बजीया >सब॒ ४१ कहाँ 
हा ० «ज्केंहि। मय हि 














उसी के सामने (अपनी) उ-खकथा कहनी चाहिए जिसे सुनने के अ्रनन्तर दूसरे 
(सुनाने वाले) की पोड़ा (का अनुभव) लग सके। भीम की भाँति कौन दंगवै 
को सहायता करेगा ? कौन सिंहलदीप में (जाकर भरा यह) श्रभीष्ट (समाचार) 
.._. 'हुँचावेगा ? जहाँ (उधर) वह भ्रियतम योगी होकर चला गया और (इधर 
.. उसके ५ वियोग में) मैं वियोगिनी किंगरी (तांत की बनी हुई सारंगी विज्वेष) 
. हक चूख रही हैं। उसने तो सिंगो (सींग का बना हुआ वाद्य विशेष) बजाकर _ 
























थ6008६&::/:4602205 « 
हा 


28:68 
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मुरु (रूप पद्मावती) से भेंट कर ली (किल्तु इधर) मैं भस्म (सहश) हो छुकी हूँ. 
(किन्तु फिर सी भस्म मात्र शेब मुझ तागमती को) वह आकर नहीं समेटता ४ 
जो भी मेरे प्रिय की कथा (संदेश) आकर कह (भर) दे तो मैं चेरी होकर 
जीवन पर्यन्‍्त (उसके पैरों की) चरण-पादुका हो जाऊ। उसी के गुणों का 
स्मरण करती हुई मैं माला (के गुर-डोरी) सहश्य स्वतः हो उठी हूँ और 
(उसकी खोज में चलते-चलते) यद्यपि मेरी खाल तक उधड़ गई किन्तु (वह 
छाला-छलिया), मृगछाला पर बैठकर ऐसा उड़ा कि वह श्रभी तक फिर से 
वापिस नहीं लौटा । विरह को करोई (नारियल का करवा) और हृदय को 
खप्पर करके मेरा प्राण (अब वत-) पवन का (एकमात्र आधारी हो रहा है । 
(शरीर के एक-एक) हाड़ सूख कर किंगरी (सहश) हो उठे हैं (जिसमें) नें 
(ही) सब तांत (सह॒श) हो गई हैं और मेरे शरीर के रीम-रोम से (उसी 
किंगरी के सहश) ध्वनि उठ रहो है (जिस श्रकार अपनी विरह-व्यथा कहते हुए. 
मेरी शारीरिक और मानसिक स्थिति हो रही है हे विहंगम !) इसी प्रकार - 
(भाव विह्नल होकर) मेरी विरह-व्यथा (की कथा जो मैं तुमसे कहने जा रही 
हैँ तू भी उस निर्मोही के पास जाकर) कहना (तभी उसे वस्तु-स्थिति का 
विश्वास होगा)” ॥३०।॥॥ द 


टिप्पणी :--'तासौं दुख कहिए...! न्‍ू लोकोक्ति । बीरा न्‍+ भाई (लोक 

भाषा का शब्द)। परिगाहा ८ प्रतिग्रह; सहायता करता । 
'को होइ भीवं दंगवै परिगाहाः--के अर्थ को लेकर विद्वानों 

में मतभेद है | डा० माता प्रसाद गुप्त किसी “दंगवै पुराण” के 

ऋाधार पर यह मानते हैं कि कृष्ण के विरुद्ध पाठन के राजा 

. दंगवै की सहायता भीम ने को थी (विशेष विवरण के लिए 

.... देखिए, हिन्दी अनुशीलन' वर्ष ११ अंक १, पृ० १८ पर 

. प्रकाशित डा० गुप्त का लेख 'पद्मावत में दंगवै श्लोर सीम ॥ 
डा० वासुदेव शरण अग्रवाल भीम और दंगवै दोनों ही पात्र है। 
को ऐतिहासिक मानते हैं ॥ उनके अनुसार जायसी का. संकेत 

अल ० हे के 
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+र-ढुःख कातर किसी सध्यकालीन इतिहास के भीम न 
....._- राजा के प्रति है। उनकी संभावना मांत्र है कि गुजरात के | 


.. .[ /जुन्य राजा भीम ह्वितीय से यहाँ कवि का ्राशय ग्रौर 
.._; वे शब्द चित्तौर के राजा (दंगपति) के लिए प्रयुक्त हुआ है 
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कत गए होइ जोगी' « देखिए--'तजा राज राजा भा जोगी। 

...... औ किंगरी कर गहे बियोगी ॥ २ 
का तन खेहा ।। मेखलि सिंगी चक्र घंधारी। जोगौटा रुद्राख 
... अधारी || कंथा पहिरि डंड कर गहा । ८ % मु द्रा खबने 
कठ जपमाला । कर उदपान काँध बघछाला ॥। पाँवरि पाँव 
लीन्ह सिर छाता । खप्पर लीन्ह भेस के राता ॥? (पद्मावत 
छंद सं० १२६/१-७) । कक 


>< ><॥। भसम चढ़ाइ कीन्हू ०. 












भसम -- भस्म (राख) | पाँवरि८- पादुका (खड़ाऊ--“नित 
पृजत भ्रश्नु पाँवरी प्रीति न हृदय समाति' मानस अश्रयो० का० 
के दोहा सं० ३२६) चेरी> चेटी; दासी (देखिए रत्नाकर कृत _ 
6 उद्धव शतक १० ५७--चेरी हैं न उधो काहू ब्रह्म के बबा 





(| 


| की हम***।”) | उड़िगा - उदपतत; उड़ गया। करोइ-- - 
रा करक (जलपात्र)। खपर--कर्पर; खप्पर | पवन-वायु और . 
प्राणायाम करते समय की प्राण वायु । अ्रधारि>-अधारी; 
. लकड़ी विशेष और अ्रवलम्बित । “कहेसु बिथा एहि भाँति > 







... भाव साम्य देखिए रत्नांकर कृत उद्धव शतक पु० १०३ 


मा “कहियों कछू ना दसा देखी सो दिखाइयौ । आह के. 


5 हो कराहि नेन नीर अवगाहि कहू, कहिबे कौ चाहि हिचकी लै 
जा 2775: 7० रहिं जाइयी 7? द कि 





वन्‍्कप, 
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_ नागमती के उपयुर्ति कथन में विरह की बड़ी सुक्षम और 
मर्मस्पर्शी व्यज्जना है । मो 
अलंकार--छेकानुप्रास, उपमा, रूपक ॥३०।॥। 
| यह छंद आचार्य पं० रामचन्द्र झुबंज द्वारा संपादित जायसी ग्रंथावली: हे 
में ही और इसी क्रम में उपलब्ध होता है; देखिए छेद सं० २-क की भूमिका | 
पदमावति सौं कहेहु विहंगम | कंत तोभाइ रही करि संगम ह 
तू घर घरनि भई पिछ हरता । मोहि तन दीन्‍्हैंसि जप ओ बरता | 
रावट कनक सो तो केंह भमएऊ । रावट लंक मोहिं के गएऊ।॥॥ 
तोहि चैन सुख मिले सरीरा | मो कह हिये ठुद ठुख पूरा॥। 
हमहूँ बियाही सँग ओहि पीऊ | आपुद्दि पाइ जानु पर जीऊ॥ 
अबहूँ मया करू करु जिउ फेरा | मोद्दि जियाड कंत देइ मेरा॥ 
_मोहिं भोग सौं काज न बारी। सोंह दीठि के चाहन हारी ॥ 
सवति न होइ तू बवैरिनि, मोर कंत जेहि हाथ। 
. आनि मिलाब एक बेर, तोर पाय मोर माथ ॥ ३१ का। 
व्याख्या :--(वागमती विरह कातर हो बोली--) हे विहंगम + तुम 
(सर्वप्रथम) पद्मावती (के पास जाना और उस) से (यह) कहना कि (तु वहाँ 
मेरे) कान्‍त को (अपने सौंदर्य के छल से) लुभा कर संयोग कर रही है। प्रिय 
का अपहरण करने वाली (पद्मावती !) तू (मेरे) घर की गृहिणी बन बेठी 
द रे (झौर प्रतिदान में तूने मुझे भौर) मेरे शरीर को (विरह का) जप' और ब्र॒त दे 
 दिया। (प्रिय के संयोग में) तेरा (महल) तो .सोने का महल हो गया किन्तु 
(प्रिय-वियोग देकर तूने) मेरा (सोने का) महल (भी) मुभे लंका (जैसा बना) कर 
(जला) दिया । तुझे तो (समस्त) शारीरिक सुख (और मानसिक) शान्ति मिला 
है किन्तु मेरा हृदय (क्ञारीरिक) ढुख (और मानसिक) इन्द्र से आपूरित हो उठ 
है। मैं (गागमती) भी उसी प्रियतम (रत्नसेन) के संग विवाहिता (होकर 
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परित्यक्ता) हूँ ।. (तृ नहीं समक सकती क्योकि) जब अपने ऊपर (विपत्ति ) 
पड़ती है तभी हृदय दूसरे (की पीड़ा) को जानता है । (मुक पर) अरब भी कृपा 
कर और (रत्नसेन को लौटा कर मेरा) प्राण वापस कर दे। मुझे मेरा पति 











देकर जिला दे। हे बाले ! मुझे (सुख) भोग से प्रयोजन नहीं । मैं तो अपनी... 


. आँखों के सम्मुख (सदैव) उसका दर्शन मात्र चाहती हूँ । तू, जिसके हाथ (वश) 
में मेरा पति है, मेरी सपत्नी नहीं अपितु बैरिन ( दत्र ) है । (यदि) तू उसे 
लाकर मुझसे एक बार ही मिला दे, तेरे पैरों प्र मेरा मस्तक है (भपर्थात्‌ मैं 
चुभसे पैरों पड़ विनय करती हैँ)” ॥३१ का।। 

टिप्पणी :---संगरम - संयोग: । घरति > गृहिणी; घर की स्वामिनी । 

द बरता -- ब्रत; उपवास । रावट-- राज (महल) | लंक 

लंका का स्वर्ण महल जो हनुमान द्वारा जला दिया गया था, 

(देखिए छंद सं० २४/२)। चैन (अमन) चैन (विदेशी 

शब्द) । दु द ८-८ द्वल्द । बियाही ८ विवाहिता । चाहनहारी ८« 

: चक्षुकर्न्‍्नी (देखने वाली) । हाथ-हस्त । बेर>बार । 

. माथ>मस्तक।. 
झ्रापुहि पाइ जानु पर जीउ-- सृक्ति वचन । हा 


अलंकार--छेकानुप्रास ॥३१ क।। ० 








|! 
|] 


रतनसेनि के माइ सुरसती । गोपीचँद जसि' मैनावती |। 

आँधरि बूढ़ि सुतहिं* दुख रोवा | जोबन३ रतन कहाँ भुईँ5 टोबा" ॥ 
जोबन अहा लीन्ह सो काढ़ी | मै* बिज्ञु टेक करे को ठाढ़ी॥ 
बिध्तु जोबन भौ आस पराई। कहाँ सपृत* खाँभ' होइ आई .- 
न्द्‌** द्स्टि*१* त्‌** दिया बराहीं । घर अविआर पूत जौं नाहीं ।। , 
क्‍ १६ पाऊं ॥ 

३ काँवरि सजी** | ढारि लाइ सो" *काहे तजी 


कं 









: चल्लाब*३ सरबन के ठाऊँ । टेक देहि* ४ ओहि*" टेक 
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. सरबन सरखवन कै** ररि मुई, सो** काँवरि डारहि*5 लागि । 
. . तुम्ह बिन्लु पानि न पावे, दसरथ लाबैे आगि ॥३१॥ 
ये आप चल 2 


पाठान्तर- जस “होइ जीवन उदहुँ *खोवा *करइ *भइ “सो पूत 
धब्छुस १"तैन ११दीठ शत १3 चले १४देह १५श्नी १६टके 
जतुम्त १5सजा १ “अ्रव 2“तजा * ८ “स्माता *३३८। 


व्याख्या--(इधर) रत्वसेन की अंधी श्ौर बूढ़ी माता सरस्वती (भी) 
गोपीचन्द की माँ मैनावती की भाँति ही पुत्र (रत्नसेन के वियोग) के दुःख में 
(निरन्तर) रोती रहती थी । वह (इसलिए) भूमि को टटोलती (चलती) थी 
कि उसके यौवन का रत्व-स्वरूप रत्तसेन कहाँ (खो गया) है ? (वह दुःखित 
होकर कहती रही कि--) “जो मेरा यौवन था उसे तो (इस पुत्र ने) निकाल 
लिया, (श्रव तो मैं) निरवलस्बा हो गई, (मुझ क्षीण काया को) कौन खड़ा करे ? 
यौवन (शक्ति) हीन मैं पराश्रिता हो गई हूँ, (मेरा) सुपुत्र ! कहाँ है, श्राकर 
मेरे लिए (स्तस्म बुढ़ापे की लकड़ी) सहारा बन जा। (यदि) नेत्रों में दष्टि. ' 
हो तो दीपक जलते हैं, किन्तु जब पुत्र ही वहीं तो सारा घर अंधकारमय हो जाता... 
|. है। मुझे मेरे श्रवण (कुमार) के निकट अ्रव कौन ले चलेगा ? (जो मुझे यह) 
- सहारा दे उसी के पैर (पर भ्रपना सिर) ठेक दूं । (हे पुत्र !) तुमने तो श्रवण 


| लि हि 
है] 
| 


(कुमार) होकर (मेरे लिए बुढ़ापे में) कांवर सजायी थी, तो फिर उसे डाल पर 
|. है लटका कर (मुझ बूढ़ी असहाय माँ को) क्यों छोड़ गए? (इस प्रकार) 
अवशा-अ्वरा' की रट लगाकर (अब तो मैं) मर सी गई हूँ और वह काँवर 
(वक्ष की) डाल पर ही लटकी पड़ी है। तुम्हारे बिना (यह तुम्हारी मां तर्पंस 
का) जल नहीं पा सकेगी, क्योंकि दशरथ तो अग्नि-दान ही करेगा” ॥३१॥ 


टिप्पणी :--माइ- मातृ; मां। सुरसती -- सरस्वती । मैवावती -- गोपीचंद 





.._ की माता का नाम (देखिए छुंद सं० १०/६ की टिप्पणी) । 
.. आँधरि८ अंधी; नेत्र विहीन । बूढ़ि>वृद्धा। मुइ-८भूमित 
* टोवा८-टटोलना (लोक भाषा का शब्द) । काढ़ी -- निका- 
लना । खांभ-८-स्तंभ; सहारा । दिया>दीप | बराहीं-- 
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: ज्वल; जलना .। “घर अ्रेंचिआर पूत्त जौ नाहीं”-- यूक्ति 

वचन । ठाऊं - स्थान । सरवन-- श्रवण । काँवरि-बहँगी 
(लोक भाषा में प्रयुक्त शब्द) | दशरथ -- पौराशिक पात्र; राम... 
के पिता का नाम। लोक कथा के अनुसार मातृ-पितृ-भक्त 
: श्रवण कुमार अपने अंधे माता-पिता को संभवतः कहीं तीर्थ... 
कराने ले जा रहा था कि उन्हें प्यास लगी। कंघे से बहँगी 
.... उतार उसने एक वृक्ष की डाल पर लटका दिया जिससे कि. 
उसकी श्रनुपस्थिति में उसके असहाय अंधे माता-पिता वन्य- 

.. पशुओं से सुरक्षित रह सकें और जल-पात्र लेकर सरयू तट 
गया। इधर अयोध्या के महाराज दशरथ भी उधर. 
शिकार करने गए हुए थे। जैसे ही श्रवण ने जलपात्र को 
सर भरने के लिए नदी में डुबाया तो उसकी ध्वनि से दशरथ को... 
सी वन्य-पशु की श्रान्ति हुई भर उसी दिशा में उन्होंने... 
शब्द-बेधी श्रच्ुक बाण चला दिया जिससे श्रवण की मृत्यु हो... 
.. गई । तट पर आते ही उन्होंने जब श्रवण का मृत शव देखा 
है तो वस्तुस्थिति समझते देर न लगी । जलपात्र में जल भरकर. 
वे श्रवरा के माता-पिता के पास आए, कि्तु उन्होंने उसे .. 
ग्रहण न कर पुत्र के शव के पास तठ पर ले जाने की अपनी. 
_ मनोकामना व्यक्त की। पुत्र के शव का स्पश करते ही 
उन्होंने विलाप करते हुए दशरथ को शाप देकर अपने प्राण 
.... त्याग दिए। दशरथ ने प्रायश्चित स्वरूप मृतकों का दाह- 
'. संस्कार किया । 


अलंकार--छेकानुप्रास, रूपक, उपमा, पुनरुक्ति-प्रकाश ।३१॥। 





कं - 
































्ः 













थेघा३ । धूम जो* उठे" स्याम* भणए सेघा ॥ 
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भरि गा गगन लूकि तसि* छूटी< | होइ सब नखत गिरहिं* भुंइ 
कि हृढी!? ॥॥ 
जह जह पुहुमि)* जरी भा रेहू । विरद के दगध* * होइ१* ज्ञनि ४ 

क्‍ केहू ' * ।॥। 
राहु केतु जरि!* लंका जरी। औ"९ उड़ि)* चिनगि)* चाँद मह 
परो हे 

जाइ बिह॒गंम समुंद डफ़ारा। जरे साँछ*" पानी भा खारा।। 
दाधे बन तरिवर*१ जल सीपा । जाइ निअर भा सिंघल दीपा ।? 
समुद तीर ८एक तरिवर, जाइ बैठ तेहि रूख। 
जब ** लगि कह*३ न**४ सँदेसरा,*" झोहि** पिआस नहि 


भूख ।३२।। 











पाठान्चर- ' लिइ “वगरों 3ठेवा उतो *उठा भ्साम *अ्रस “छूटे *प्राइ 

7 डे  )अमि 3२टाच १3 भ्रई 3 अजनु 3 3६ जब 

" 3८ १“चिनगी उड़ी **मच्छ +बीहड़ “जां 
क्‍ क्‍ २3कहा *उसंदेस *"ताहिं *अ्नहिं।. ह 














व्याख्या :--उस सन्देश को लेकर (वह) पक्षी चल पड़ा । (ज्योंही उसने) - 
सिहलह्वीप (की ओर जाने वाले मार्ग) का मन (से संकल्प) किया (त्योंही उसके 
...._ शरीर से भीषण) भ्रग्ति (प्रज्वलित हो) उठी। विरह की वज्ञाग्नि के बीच 
क्‍ (अन्य) कौन ठहर सकता है ? उससे जो (घने) घुएँ उठे, उन (के प्रभाव) से 
.. बादल काले हो गए। (वहाँ) ऐसी लुक (अग्नि-शलाकाएँ) छूटों कि (सस्पूर्णों) 
 भाकाञझ्न भर गया, और वे नक्षत्र के रूप में टूट कर पृथ्वी पर गिरने लगीं 
(झर्थात्‌ उल्कापात होने लगे) । जहाँ-जहाँ पृथ्वी जली (वहाँ-वहाँ) रेह (मिट्टी) 

. हो गई । विरह के ताप में कोई भी न पड़े । राहु और केतु जलकर (आघे ही) 











| 
न्‍ 
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रह गए, लंका (पूर्णात:) जल गई (और) उस (अग्ति) की एक चिन्गारी चाँद 
में (जा) पड़ी, (जिससे वह जलकर कुछ काला पड़ गया) । वह पक्षी (जब) 
समुद्र (तट के ऊपर) जाकर दहाड़ मार कर रोया तो (उसमें स्थित बड़े बड़े) 
मच्छु जल उठे (वो छोटी-छोटी मछलियों का कहना ही क्या ?) और उसका 
पानी खारा हो गया । (समुद्र पार करने के बाद जब वह पक्षी आगे बढ़ा तो बह 
वन के वृक्ष और (सरोवरों के) जल (में स्थित) सीप दग्ध हो उठे । (इस प्रकार. * 
विरह की वज्ञाग्नि में सभी को भस्म करता हुआ वह पक्षी) जाकर सिंहलद्गीप 
के समीप जा पहुँचा। समुद्र तट पर एक विद्याल वृक्ष था, उसी वृक्ष पर वह 
(पक्षी) जा बैठा। जब तक वह (विरहिणी नागमती का) संदेश (उसके 
प्रियतम रत्नसेन से) न कह लेता, (तब तक) न उसे प्यासथी और न 
भूख ॥३२॥। 
टिप्पणी :--मनसा ८ मन से (संकल्प) किया । थेघा ८ स्थगन; सँभालना, 
रोकना | लूकि>«उल्का। रेहू> ऊसर भूमि में पाई जाने 
हि वाली खारी मिट्टी । केहु-- कोई । चाँद-- चन्द्र | डफारा ८८ 
फूट-फूट कर रोया । माँछ-- मत्स्य; मगर-मच्छादिक । 
खारा--क्षारा; लवणयुक्त । तरिवर->/तरुवर | निमश्नर -- 
निकट । रूख -वृक्ष । संदेसरा८- (देखिए छंद सं० १८/८- 
&) । पिश्नास ८ पिपासा । भूख « बुभुक्षा । के 
अलंकार--भ्रतिशयोक्ति, उत्प्रेक्षा, रूपक, वीप्सा, छेकानुप्रास ॥३२॥ है 

















रतनसेनिः बन करत अहेरा। कीन्ह ओहि तरुबर वर फेरा ॥ 
सीतल बिरिछ्ठ सम द्‌ के तीरा । अति उतंग ओऔ छाँह गँभीरा ॥। 
तुरे बाँधि कै बैठु अकेला। औरु* जो 3 साथ करें" सब खेला | 
देखेसि* फरी जो तरिवर साखा। बैठ * सुनहि* पाँखिन्ह* कै भाखा ।। 
नह” महुँ ओहि*" बिह गस अहा | नागमती जारोँ 





हि... मी 


डुख कहा। 
हू गम नामा। अहो मीत काहे तुम स्यामा**॥ 




































नागमती विरह वर्णान / बरे। 
कहेसि भीत मासक दुइ भए। जंबू दीप तहाँ हम गए।ा। 
नगर एक हम देखा, गढ़ चितडर ओहि नाहँ११। 
सो दुख कहाँ कहा लगि, हम दाघे** तेहि ठाहँ१५ ॥३३॥।* 
पाठान्तर--- 'रतनसेन “साथी * »< हर “कर्राह *देखत “लाग “सुनै 
“पंखिन्हु *पंखिन "सो “प्थामा जैनावें ४ दाढ़े 
उ७5ावें । *& 3 





व्याख्या--रत्नसेन ने वन में श्राखेट (शिकार) करते हुए (संयोगवद्ात) 
उसी विद्याल वृक्ष के नीचे (अपना) फेरा (विश्वाम-स्थल का संकल्प) किया । 
समुद्र-तठ पर वह शीतल वृक्ष था; वह अत्यधिक ऊँचा था और उस (के वीचे) 
की छाया भी घनी थी । (इसलिए अपने) तुरग को बाँध कर वह वहाँ अकेला 
(ही) जा बैठा (क्योंकि) और जो साथ के लोग थे वे सभी शिकार खेल रहे थे । 
उस विशाल वृक्ष की फल युक्त शाखाओं को (उसने ज्यों ही) देखा (त्यों ही 
उसका ध्यान पक्षियों की ओर भी श्राकषित हो उठा और इस प्रकार) वह बैठ 
कर (ध्यानपूर्वक) उतर पक्षियों का संभाषण (वार्तालाप) सुनने लगा। उन 
. (पक्षियों) में वह पक्षी भी था जिससे नागमती ने अपनी विरह-व्यथा कही थी ।. 
सभी पक्षी नामधारी उससे पूछ रहे थे कि--“हें मित्र | तुम (इतने) काले 
क्यों हो गए हो ?” (प्रत्युत्तर में) वह (पक्षी) कहने लगा कि--“हे मित्र ! 
कोई दो मास हुए मैं जम्बू-द्वीप गया (हुआ) था, वहाँ मैंने एक नगर देखा, 
उसका नाम चित्तौड़गढ़ है | (वहाँ का) वह दुःख मैं कहाँ तक कहूँ ? मैं. 
उसी स्थान पर (इस प्रकार) दग्ध हो (कर इतना काला हो) गया” ॥ ३॥।. 
टिप्पणी :--अभ्रहेरा > आखेट । तर- तल । बिरिछ-- वृक्ष । समरद ८ 
..._ समुद्र | उत्तंग#उत्त्‌ 'ग। तुरै-तुरग (घोड़ा) । साथ -- 
..._ साथ; जनसमह । खेला -क्रोड़ा । भाखा -- भाषा । मीत -- 
मित्र | तुम - त्वम्‌ । दुइ- हि, दो । दीप -- द्वीप । हम ८ 
... अहम; मैं। चितउर » चित्तौड़ । नाउं - नाम । 
. अल्ंकार-छेकानुप्रास ॥ ३३॥ ४. 7 
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जोगी होइ विसरा जो राजा | सून नगर जातनहेँ घुध बाज़ा।। 
गमती है ताकरि रानो। जरि* बिरहैं* मै३ कोइलि* बानो || 


*अब लगि जरि हो इहि" भै* छारा । कहि* न जाइ बिरहा* कै झारा |। 


मिनी] 


हिया फाद वह जबहिं* कुह ही" । परे आँसु होइ* * होइ१* सब१३ 
ह 00 7320० “ले सका 
छिरकि)" परी१* बह आगी | धरती जरत गगन कद्दू 


ल्ागी | 

बिरह दवा अस"» को रे१* बुकावा। चहै** क्वागिः" जरिर+ 
हे हिअरे** घावा ।। 

हों पुनि तहाँ डह्य*१ दब१४ तज्ञागा | तन भा स्थाम*" जीउ लैस६ 
क्‍ भागा | 


का तुम्ह हसहु गरब कै, करहु समेंद महेँ केलि। 
सति ओहि बिरहै** बसि**परहु**, दहै अगिनि जल**मेलि ॥।३७।॥ 


पड 








पा[ठान्तर-- 'जरी *“विरह “भसइ कोइल +मइ ई होइहि “कही “बिरह 94 
$जबहीं १९कुकी ११ उद्ध १२.१ 3 होइ १४ वहढेँ १०छटकी । 
६ ५ १3 ५ 3 ८जरत '*जेहि +'लाग “तो च्सौहँ 
“सो “5दाढ़ *"त्ाम “इ्लेइ *०विरहा *“बस “परे 
37जो। है 2 पा 
व्यास्या--/( वहाँ का) राजा योगी होकर जो निकला (तो) वह नगर - 
ऐसा सूना हो गया मानों घु ध ही छा गया हो । नागमती उस (राजा) की रानी 
(का नाम) है जो (उसके) विरह में जलकर कोकिल वर्णा हो गई । श्रब॒ तक 
तो वह जलकर (जैसा कि मैं श्रनुमान करता हूँ) राख (भी) हो गई होगी 
उसके) विरह की ज्वाला (ऐसी थी कि मुझसे) कही नहीं जाती है। 


























५, पर 


. नागमती संदेश वर्खन / फई 
वह (मुझे देखकर “प्रिय-प्रिय' कह) कुहकी कि (मेरा तो) हृदय ही. विदीण हो द 
गया क्योंकि (उसकी श्राँखों के) सभी आँसू लूक (उल्का) के रूप में होकर गिरते 
थे | वह अग्नि (पृथ्वी के) चारों खण्डों में छिटक-छिटक कर गिरने लगी और 
(अधिक क्या कहूँ) धरती के जलंते-जलते वह (अग्नि) ऊपर आकाश मेंजा _ 


लगी । विरह की ऐसी दावागरिति को सला कौन बुकाए ? जो (झौर भी अधिक) 


जल कर उसके हृदय में (ही) लग जाना चाहती हो जो (उसे बुझाने के लिए 
उसकी ओर) दौड़ता हो । पुनः मैं भी (इसी सनो-कामना से उसको ओर) 
वहाँ (बढ़ा ही था कि) उस दावाग्नि के लग जाने से दग्ध हो गया, (किन्तु तभी) 
मैं अपने प्राण ले भाग खड़ा हुआ (यद्यपि शरीर जल कर राख होने से तो बच 
गया किन्तु) फिर भी मेरा शरीर (उस अग्नि में पड़ जाने के कारण) काला 
(तो) पड़ (ही) गया । (मेरी इस कथा को घुनकर ) क्या तुम (इसीलिए) गर्व 
करके हँस रहे हो कि (तुम सभी) समुद्र में क्रीड़ा करते हो (जहाँ आग नहीं 
पहुँचती, तो यह तुम्हारी भ्रान्त धारणा है क्योंकि) यदि कहीं उस विरह (की 
अग्नि) के वश सें पड़ गए, तो वह (समुद्र के) जल में भी अग्नि डाल (बड़-. 
वाग्नि के रूप में परिवर्तित हो) कर तुम्हें जला देगी [ श्रथवा वह अग्नि समुद्र 
के जल में भी (मेलि मिलकर) घुसकर जला डालने वाली है।” | ॥ ३४ ॥। 


टिप्पणी :--सून - शुन्य; निजंद । धुध-धुधलका । बानी वर्सा 
(देखिए छुंद सं० १४/१। 'कहि न जाइ बिरहा कै मारा! 

सृक्ति-वचन । कुहकी >> कूक कर रोई (देखिए छंद सं० 

२८/१) । लुक्ी>- उल्का (देखिए छंद सं० ३२/३) 

धरती -- धरित्री; प्रथ्वी । दवा -- दावार्नि | गरब >-- गव । 
 क्वेलि--क्रीड़ा । बसि -- वश; झआाधीन । अगिति #_ अग्नि । 


अलंकार -- उपमा, अन्त्यानुप्रास, छेंकानुप्राप ॥। ३े४ ॥। 


सुनि चितडर राजे मन गुना। विधि सँदेस मैं कासों सुना 


को वरिवर अस" पंखो भेसा" | नागमती कर कहे संदेसा। 
को तूँ मींत मन चित्त बसेरू। देव कि दानव पौन” पखेरू ॥ 
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. रुद् अह्म* सौ* बाचा* तोहीं । सो निजु अंत* बात + * मोहीं ॥ 
कहाँ सो नागमती तुदँ"१ देखी। कहेसु) बिरह जस मरन7 
हों राजा*४ सोई*५ भर जोगी। जेहि कारन बह असि बियोगी । 


जस तू पंखि हौंह** दिन भरझँ*७। याहों। कबहूँ 








ञ् 








क्र 





पंखि आँखि तेहि म गण, लागी दुनहुँ*" रहाहिं।: 


- कोइ और ने सदेंसी . आ संदेसी आवहिं, तेहि क सँदेस कहाहिं ।।३५।। 
. पाठान्तर :--'वर ्वेवा अब वन ब्रह्म *विष्तु व्बाचा "हे “बात 
॒ ु *$कहै 3०त3 ११6. १ रकहेसि १3प्ररत 33 धतई १५ राजा 
5 पहुँ १७५रौं १4कर्बाह *भवरों २" ददा | 
ेआफऊशणऊ्-+-ज>तत. 
व्याख्या :--चित्तौड़ ( का नाम ओर उप्रको रातो नागमती की कथा ) 
सुन कर राजा (रत्नसेन) ने मत में विचार (स्वगत-कथव) किया “हे विधाता ! 
(यह) सन्देश मैं किससे सुन रहा हूं ? पक्षी-वेश में वृक्ष पर ऐसा कौन (जीव- 
धारी) है, जो नागमती का (विरहन) सन्देश मुकसे कहा रहा है ?” (तदनन्तर 
उसने प्रकट कहा-) “हे मित्र ! मेरे मन और जित्त में बस जाने वाला (अथवा 
वित्त-चित्तौड़ का बसेरू निवासी, या चित्तौड़ में कुछ दिन बसेरा करने वाला 
भन सीत-पश्राण प्रिय अ्रभीष्ट-मित्र!;) तू कौन (सा मन-विवेक युक्त जीवधारी) 
है ? तू देव है कि दानव है या (कोई) पवन-पक्षी है ? तुझे रुद़् और ब्रह्मा की 
(एक दो नहीं श्रपितु) सौ शपथ है, तू (अभी जिस चित्तौड़ की कुछ एक बात 
कह रहा था) से सही-सही उस (तथ्यपूर्ण) वार्ता को श्रन्त (पूर्ण होने) तक मुझसे 
कह (अथवा मुझसे अपने अन्‍्दर्मन को बात कह) । मरण के सहश जिसके विरह 
का विशेष (मर्मान्तक) वर्णान (प्रस्तुत) किया (ऐसी) उस (विरहिणी) नागमती 


कहाँ (शौर किस मुद्रा में) देखा । (पूरे विस्तार के साथ बता क्योंकि) 
वेह राजा (रलसेन) हूँ जो योगी हो (कर क्त्तौड़ से यहाँ. सिंहलद्वीप के 


















नागमती संदेश वर्णान /८७ 


लिए ग्रा) गया था और जिसके का रण वह ऐसो विय्योगिनी हो रही है । जिस 
श्रकार तू उसी, प्रकार हे पक्षी | मैं भी अपने दिव काठ रहा हूँ झौर मेरी यही 
मनोकामना है कि कब वहाँ जाकर उड़ पहँ (जहाँ मेरी वह विरहिणी भ्रपने 
वियोग के दिव काट रही है) | है पक्षी ! (तुमसे सच कहता हूँ कि) मेरी दोनों 
श्रांखे उसी मांग में ( बराबर ) लगी ( ही ) रहती हैं, किन्तु कोई ( भी ) ऐसे 
सन्देशवाहक नहीं आते जो उसका सन्देश (मुझ से) कहें” ।। ३५ ॥। 


टिप्पणी :--गरुना ८5 स्वग्त-कथन; विचार किया। भेस “वेश ( में )।. 
पौन - पवन (देखिए छुंद सं० -- ६/८५-६) । पखेरू-पक्षी .. 
(पक्षियरु-कन्नड भाषा) । निज्भु देखिए छंद स॑० २६/७ । 
अन्त - भन्‍त: करण (अथवा जैसी हो वैसी-कन्नड़ भाषा) । 
आँखि> श्रक्षि । 


अलंकार--अंत्यानुप्रास, छेकानुप्रास, उदाहरण ।। ३५ ॥। 


नील 3 न * नरम“ मार मर ्७७७७७७७७७७७७॥॥॥॥॥/0ए८श/॥///॥/श॥/॥॥/ए//श/श///॥0॥0॥॥॥0॥॥॥॥॥/॥//ए७७ए७७॥७/७/शशआ॥७७७एएए७ा, 


 पूछसि काह” संदेस बियोगू। जोगी भया। न जानसि जोगू। . 
दहिने संख न सिंगी पूरे | बाएँ परि बादि दिन? भूरै,॥ 
तैेलि बैल जस बाएँ< फिरें*। परा भौंर* सह सॉंह* न तिरै॥॥ 
तुरी*' औ*१* नाव दाहिन* "१ रथ हाँका । बाएँ फिरे कोंहार क चाका ॥| 
तोहि अस नोहीं पंखि भुलाना । उड़े सो आदि" *जगत महूँ* भ्जाना ॥| 
, एक दीप का आवर्ड)४ तोरे। सब संसार पाँव”" तर मोरे॥ 
दहिने ६ फिरे अस** सो** उजिआरा** । जस जग चाँद सुरुज 

ओ तारा** ॥ 








































महमद बाइ दिसि तजी*!, एक सरवन+* एक आँखि | 
जब ते दाहिन होइ मिला, बोंलु** हा पाॉखि ॥३६।॥ 








पाठान्तर 7-- कहा “भए *राति “बाँव “फेराई *भेंवर «सो <तिराई 

ह ह द ह $तुरय 6 भ्‌ पृप दहिनें ृ स्प्ाव ह। 3महेँ १ 3श्राएउँ १० य 2 

हु मम रचा  केद्ध द्हि १७८) १८ अस १९ उजियारा * मनियारा २१ पे 
क्‍ क्‍ २२ थ्रवह १३ बोल । 














व्याख्या :--( रत्नसेन के प्रति प्रत्युत्तर में पक्षी का कथन-) “तू वियोग 
. का सन्देश क्या पूछता है ? जोगी हो (कर अपने घर से निकल) तो गया किन्तु 
(वि-) योग की बात नहीं जानता (क्योंकि यहाँ तू पद्मावती के संयोग में सब 
कुछ भूल चुका) है । (मुख की) दाहिनी ओर से न तु शंख ( फूकता है और | 
न सिगी पूरता (बजाता) है (अर्थात्‌ दक्षिण मार्ग-भक्ति श्र प्रेम को ग्रहण 
| चहीं करता) और (बाम-मार्गी हो कर) बाई ओर से बजा कर व्यर्थ ही (भ्रपने..- 
जीवन के) दिन गँवा रहा है । तू तेली के ( कोल्हू में तेल पेरने वाले ) बैल की 
भाँति ही बाएँ घृमता (वाम-सार्ग का सेवन करता) है (इसी कारण) भँवर में 
* पड़ा हुआ (चक्कर ही लगाता रह जाता) है, सामने की श्रोर नहीं तिर (पार 
कर) पाता । घोड़ा, नाव और रथ दाहिने हाँके ( चलाए और श्रागे बढ़ ) जाते 
हैं, किन्तु कुम्हार (कुम्भकार) का चाक (चक्र) ही बाँए फिरता (फलतः एक ही 
स्थान पर स्थिर रह जाता) है । पक्षी तेरी तरह (अज्ञान 
रहता, (इसी कारण) वह * 
बन्धन सें न बँध स्वच्छुन्द विचरण करना) जानता है । क्या मैं तेरे इसी एक 
द्वीप में आया हूँ ? (जो ऐसा कह रहा हूँ अ्रपितु यह तो संसार की वास्तविकता 
का निवंचन कर रहा हूँ क्योंकि) सारा संसार मेरे पैरों तले रहता है (अर्थात्‌ 
जो कुछ भी कह रहा हूँ सांसारिक स्तर से ऊपर रहने के कारण और इसीलिए 
उसकी प्रामाणिकता श्रकाट्य हैं)। जो दाहिने (प्रेम, भक्ति और उपासना का 
क्षिस-पंथ) फिरता (चलता) है, वह इस प्रकार उज्ज्वल (प्रकाशमान) हो 
जिस प्रकार संसार में सूर्य, चन्द्र और तारकगरा (होते) हैं। ( इसीलिए 





७४ 
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नागमती संदेश वर्णान / घर. 


मुहम्मद (कवि जायसी) ने ( भी अपने शरीर के ) वाम-साग स्थित एक कान .. 
और एक आँख ( वाममार्गी साधना का सुनना और देखना ) तक त्याग दिया 
( तो उसके श्राचरण की वात तो दूर रही ) और जब से वह दाहिने होकर 
(प्रियतम से) मिला है, (तव से ) उसका (प्रिय) बोल पपीहे पक्षी का (पिड) 
हो गया है [ (अथवा बोलु पपीहा पांखि-पपीहे पक्षी का बोल पीउ”)--प्रियतम _ 
जबसे (दाहिव-दक्षिण) अनुकूल होकर मिला तब से सुहमस्धद ने वाम-मार्ग का 
एक तो सुनना और एक देखना दोनों ही छोड़ दिया |” ॥॥ ३६ ।॥॥ 

यहाँ कवि ने वाम-माग की अपेक्षा दक्षिण पंथ की साधवा-पद्धति को सुगम 
और श्रेयस्कर माना है ॥ 


टिप्पणी :--दहिने -- दक्षिणावर्त (दक्षिण पंथ; भक्ति, उपासना और प्रेम) 
संख-- शंख । बाएँ-- वाम (योग साधना और निगु णो- 
पासना का वाम पंथ) । बादिऋ व्यर्थ । तेलि बैल - तेली 
का बैल जिसकी अाँखें बन्द रहती हैं शौर सदैव अपने बाएँ 
से घूमता है। नाव “नौका । कोंहार - कुम्भकार । चाका 
>चक्र । भुलाना८अज्ञान में भूला हुआ । दीप - देखिए 
छंद सं० ३३/६ । तारा-तारक । सरवन > श्वणा; सुनना. 
( श्रोत्र निद्रिय ), झांखि श्रक्षि, (चक्षुरिन्द्रिय और उसका 
विषय देखना) । दाहिन- दक्षिण; भ्रनुकूल । बोलु «+ बोल 
(शब्द) । 


अल्लयकार--उदाहरुण छेकानुप्रास, श्लेष ॥| ३६ ॥॥ 
हों घुब अचल सो" दाहिन ज्ञावा | फिरि* सुमेरु चित॒ढर गढ़ आबा || 
देखे तोरे मंदिर घमोई। माता तोरि* आँधरि मै रोई | 
. जस सरवन बिनु अंधी अंधा । तस ररि मझुई तोहि चितं बंधा ।। 
कहेसि मरे अब" काँवरि रेई६ | सरवन* नाहि पानि* को देई ।। 
. गई पिआस लागि तेहि साथाँ। पानि दिहेंभ दसरथ के हाथाँ 





















६० / पद्मयावत-सौरभ 


पे पानि न पिये आगि पै चाहा । तोहि झअस पूत*९ ज़रम** अस लाहा | 
भागीरथी** होइ१३ करु*४ केरा । जाइ१५ सँवारु) ध्मरन कै बेस |! 
तू सपूतर मनि*० ताकरि*< अस परदेस नलेहि। 
अब ताई मुई होइंहि, मएहुँ१ ९ ज्ञाइ गति देहि ॥३७॥ 
है अर 7 शनश “तोहि उनइ "क्रो ध्लेई >वृत्त शी *दीन्ह 
४ _ चुत *जनमे १ *होइ १०अगीरथ १४करु तहँ “जाहि 


किल्लत सन तनमन अर -+++++ सर 9न्‍८ ८८ 4-5 5 











व्याख्या--“सर्व्रथम मैंने अचल भ्र्‌व से दा 

सुमेह से घ॒मकर मैं चित्तौड़गढ़ आया 
(सत्यानाशी नाम का पौधा जो वीराने में 
ु माता (सरस्वती) रो-रोकर श्रंधी हो गई है। जिस प्रकार अवरा (कुमार) के. 


(शाश्वत) वियोग में उसके अंधे माता-पिता (की स्थिति हुई थी) उसी प्रकार 
उभर एक चित्त हुई वह भी तुके रटती हुई मत-प्राय हो गई है। (उसने 
पुभसे इतना ही) कहा--'मेरी काँवर (डाल पर) लटकी हुईं है शौर मैं मर _ 


रही हूँ, (मेरा) श्रवर नहीं है, (उसके बिना) पाती कौन देगा? मेरी प्यास 
भी तो उसी के साथ चली गई है ।” दशरथ के हाथ से पानो दिए जाने पर 

' पानी नहीं पीती है, (उससे अरब तो) आग हो चाहती है; तेरे ऐसे (अयोः 
| पुत्र के जन्म (देने) से उसे यह लाभ (कष्ट) हो रहा है। ते कम श्र 
. भागीरथी की भाँति लौट जा, (और) उसके मरण को बेला (में 
उसका परलोक) सँवार । तू उस माता का सुपुत्र-मणि है, (उसे | 
.. पल कर) इस प्रकार प्रवास न ले । श्रब तक तो वह मर भी 5 
भी) मरने पर ही जाकर उसे उत्तम गति प्रदान करए ॥हेणा 


टिप्पणी :---धुव -- मु । बमोई-- वंप्रोंग: कटोसे 


_ जिसे सत्यानाशी भी कहते हैं (देखिए मानस, सभा संस्करर 
अर लंका कांड 


. | ४० 5र२८--बेनु मूल सुत भयउ घमोई), लोक 


हिना मार्ग लिया, तदवन्तर 
। तैरे (राज-) भवन में मैंने  घमोय 
ही उगता है, उगा हुआ) देखा । तेरी 












































नागमती संदेश्व वर्णन / ६१ 


-भाषा का दाब्द | आँधरि मे रोई-- देखिए छंद सं० ३१/२ । 
रेइ -- लटकी हुई है । पूत ++ पुत्र । जरम -+ जन्म (देखिए छंद 
सं० १८/७) । लाहा रू लाम; उपलब्धि । सागीरथी # गंगा, 
लक्षणया भगीरथ; राजा सगर के पुत्र भगीरथ ने अपने मृत 
भाइयों का उद्धार करने के निमित्त गंगा को पृथ्वी-तल पर 
भ्रवतरित किया (गंगावतरण श्ाख्याव) | बेरा बेला । 
ममि -- मरि। । परदेस > पर देद्य; प्रवास । 





९० अल्लंकार--च्लेप । >पाहररशा उपनसा, अत्त्यानुत्राश्न | है। २७छ॥। 


नागमती दुख बिरह अपारा। धरती सरग जरे तेहि कारा।॥। 

नगर कोट घर बाहिर' सूना। नौजि होइ घर पुरुख बिहूना ॥। 

ते काँवरू परा बस लोना? । भूला जोग छरा जलुई टोना" ॥ 

ओहि* तोहि कारन मरि मै* बारा[* । रही नाग होइ पवन अधारा 

कह' चील्हन्ह"*” पिअ"" पहुँ** लै११ खाहू | माँसु न कया" जो१*+ 

है रूच)* काहू ॥. 

. बिरह मँजूर'* नाग वह नारी। तूँ सँजार करु बेगि गोहारी॥ 

. माँसु गरा"* पाँजर होइ परी। जोगी अबएहेँ पहुँचु ल** जरी ॥। 
देखि बिरह दुख वाकर, में सो तजा बनबास। 

आएँठ भागि सम द** टट, तडअ*" न छोड़े पास |।रे८।। 


पाठान्तर-- बाहर “पुरुष *ठोना तोंहि “लोना *वह “भइ “छारा 
' : 75 कहे १०वोलहि **मों “कहें १०लेइ +डेकाया ““*रुचै 
: दइज्नो *पयूर १*गिरा ।“लेइ “समुद्र / तबहें। 





व्याख्या -- “(और हे राजा !) नागमती की विरह-व्यथा (तो) अपरम्पार 
(हो) है । (उसको कुछ एक कल्पना इसी से कर सकते हो कि) धरती (से) 


४ कर 


































€२ / प्मावत-सौरभ 





/ कारण 
+ नाग की भांति (खाना-पीना त्याग) पवच (मात्र) के 
आधार पर जी रही है । (विरह में 


“रह से कृशकाय) बह (विरहिणी) चील्हों से. 


(नागमती) नाग है (जिसे) 
। ( रत्नसेव) मार्जार (के रूप) बन कर 
। सारा) माँस गल गया है और वह 
। योगी ! तू अ्रब भी (सुदर्शन की) जड़ी लेकर 








स्वर्ग (लक्षणया आकाश) । करारा ज्वाला | कोट -< 


भ्रकोंष्ठ; पर कोटा । नौजि-- ऐसा कभी नहो किः-लोक 
भाषा का शब्द । 'नौजि होइ घर. 











उुरुख बिहुना'-सूक्ति . 
... वचन । काँवरू :- शमझूप; कामना के श्रनुरूप । लोना ८ 
“४” लावस्य, रुप सौन्दर्य । छरा - छला । ठोना -- तंत्र-मंत्र । 
तत्कालीन लोक समाज के 


अन्धविश्वास-जादू टोना की ओर 
कवि का संकेत है। बारा-- ताला । नाग - वागमती; सर्प । 
हल हट उवारा->अआश्षिता । चील्हन्ह - पक्षी विशेष (देखिए छुंद 


7 7. /: सं० २७/१)। मेंजूर - भद्दर । सर्जार - माजरि; बिलाव । 









नागमती संदेश वर्णाव / &३ 
बेगि -- वेग; शीघ्र । गोहारी -- रक्षा करवा (लोक भाषा 
का शब्द) । पॉजर पञ्धर; भ्रस्थि पंजर | टटनल्‍वद 
(देखिए छंद सं०-३२/८) । पास #ू पारवे । हे 

अलंकार--श्लेष, उत्प्रेक्षा, उपमा, रूपक, अतिशयोक्ति ॥३८।॥ 


अस परजरा बिरह कर कठा' | मेघ स्याम" सै घुआँ* जो छठा || 
. दाघे" राहु केतु गा दाधा | सूरज* जरा चाँद जरि आधा।॥ 
 ओऔ सब नखत तराइ जरहों | दूटहिं लूक घरनि० महूँ परहीं | 
जरी“ सो घरती ठाँवहिं ठाँवाँ" | ढंख*" परास*" अरे" तेहि 

दावा! ३ || 
बिरह साँध तस निकरै** मारा। धिकि!" घिक्ति!* परबत होहिं 

अगारा ॥। 
अँबर पतंग जरे!* ओ नागा । को इलि भु जइलि औ१* सब* * कागा || 
बन पंखी सब जिउ लै** उड़े । जल पंछी*? जरि** जल्ञ३३ मंहुँ ४ 
| हूँहुँ-* जरत तह. निकरसा, समुद॒ बुमाएदे आइ। 
। समुदौ*ध्जरा**खार*“भा** पानी? *, घूम१** रहा जग छाइ ॥३६ 








_ पाठान्तर--- गठा 'साम *सए घृम “दाढ़ा सूरुज *वरति “छरै 

.... *$ठाऊँ १"दहकि ?"पलास "“जरै *०्दाऊ "४निकसै 
. १४७ .] ध्ट्हि ैलज़रे १८ थ्‌ ध्लेमा २०लेद ्‌ १ महू 
च्श्शच्छ ब्य्‌ “दुखी रडलेद्‌ रज पल 5६ सम्नद्र श्ज्तत्ति 42<लरि 
> बार १ भा 5घघुआँ। 





व्याख्या :--“(उस नागमती के) विरह-व्यथा (कठा-कष्ट) इस प्रकार 
प्रज्वलित हुई कि (उससे) जो घुआँ उठा तो मेष श्यामल हो गए । राहु दग्घ 

















































। दः हो गया । सूर्य जल गया और चन्द्रमा. 
गया। और (क्या कहूँ) सभी नक्षत्र और तारक-पंक्तियाँ 
रहे हैं, जो हुट-टूट कर (आकाश से) पृथ्वी पर उल्काओं 
के रूप में गिरते हैं, जिनसे स्थान-स्थान पर पृथ्वी जल उठी | ढाक' और पलाश 
भी उसी दावाग्नि (के प्रभाव) से जल गए। उसके विरह जन्य उच्छवासों से. 

. ऐसी (भीषण) ज्वाला निकलती है कि (उससे) दहक-दहक कर (विज्ञालकाय) 
पर्वत (भी) लाल अंगारों की भाँति हो गए हैं। भ्रमर, गलभ (पतंगा) और 
नाग (भी उसी से) जल (जाने के कारण काले हो) गए । कोयल, भ्रुजइल 
ओर सभी कौए (भी) जल (जाने के कारण ही काले हो) गए । वन्य-पक्षी 
... तो सभी अपने प्राणों को (हाथ में) ले (अन्यत्र किसी सुरक्षित स्थान को) उड़ 
गए और जलाशयों के (तीर पर रहने वाले) पक्षियों ने जल (कुलस) कर जल में 
डुबकी लगा ली। मैं भी जलता हुआ वहाँ से (किसी प्रकार) निकल भागा और 
. आकर समुद्र में (अपने झ्राप को) बुकाया (शीतल किया, किन्तु इससे) समुद्र 
भी जल गया भौर उसका पानी खारा हो गया, जिसका घुअ्मँ (काले बादलों के. 
रूप में) संसार पर छाया हुआ है” ॥३६।। 




















टिप्पणी :--परजरा -- प्रज्वलित. हुआ । कठा-- काष्ठ झौर कष्ट 8 

“ बुआ - घुस (देखिए छंद सं० ३२/२)। आाधा>भर्छ 

पतंग -- पतंगा; शलभ । ढंख -5ढाक (देखिए छुंद संण 

. १४/५) । परास >पलांश (देखिए २८/५)। दावाँ 

... दाकग्नि (देखिए छंद सं० ३४/६) । घिकि-धिकि-- दग्ध 

द कर होकर या दहक-दहक कर भ्रुजेइलि>-भुजंगा पक्षी विशेष ॥ 
.. ..... : हहे-अहमपि; मैं भी # छाइ-- आच्छाध; था कर । 
..... (उपयुक्त छुंढ़ के संदर्भ में देखिए छंद संज ३२/१-७) 

अलंकार--श्रतिशयोक्ति; उत्मरेक्षा 








॥॥ ५" 












5 वीप्सा ॥३६॥ क्‍ का 


.. राज कहा रे सरग संदेसी । उतरु। आउ मोहि मिलु सह* देसी+ ॥॥ . 
..._ पाँव टेकि तोहि लाबौं५ हिअरे | प्रेम संदेस कद्दै* होइ निअरे॥ 





























द ः नायमती संदेश वर्खन / ४५ 
कहा बिहगम जो बनबासी । कित गरिरही तें* होइ उदासी ।। 
जेहि तरिबर तर तुम* अस कोऊ । कोकिल काग बराबरि' दोऊ॥ 
धरती महुँ१* विद्ध*+ चारा परा | हारिल जानि पुहुमि* परिहरा | 
फिरों बियोगी डारहिं डारा। करों चल्लै कह पंख सँवारा ॥। 


. जिअन"* की*४ घरी घटत*" निति जाहीं । साँसहिं* ६ जिड१७ बे 


देवसन्ह? * जाहीं ।। 
जौं लहि फेरि** मुकुति*! है**, परों न पिंजर** माह | 
जाएँ** बेगि थरि*" आपनि*६, है जहाँ*०बिंफर< ब्नाँहु* ॥४०॥। 
मम हरकत मन लकी (पद द 
. पाठान्वर--१उतरि *रे अबिदेसी ब्याय "लायों ६कहहु “ते <तुम्ह 
बराबर ?“महँ ११विष १ स्भूमि १३जिये *४क १"बटति 
। $ पद साँर्भाहि ७ जीउ १८ रहै १६ दल “'फिरोें 3१ मूकुत 
*पहोइ *अपींजर *डजाउ “अल “ब्आपने २०जेहि 
“बीच ** तबाह । द 
 यारुया:--(इसको सुनकर) राजा ने कहा--हे स्वर्ग-दृत ! हे सहदेशी ! / 
पृ (बृक्ष से नीचे ) उतर, (मेरे पास ) भा, भौर मुझसे मिल । (तेरे) पैरों... 
पड़कर मैं तुझे हृदय से लगाऊंगा(समाहत करूँगा) । तू मेरा प्रेम-संदेश समीप 
आकर कह |” बन का विवासी पक्षी बोला--“तू गृहस्थ से उदासीन । 
(सनन्‍्यासी ) क्यों हो रहा है ? जिस वृक्ष के नीचे तुम्हारी तरह कोई (अज्ञानों ; 
: सोसारिक ) हो, वहाँ कोयल और काग दोनों (के मूल्यांकन का. आधार वाह्य | 
होता है, आन्तरिक गुण नहीं) बराबर होते हैं। घरती में विष-चारा (अज्ञान) 
पड़ा हुआ है, यह जावक़र हास्लि ने पृथ्वी (पर उतरना-बैठना) ही त्याग दिया 








डाल से टूसरी डाल विचेरण करता हूँ और (बराबर आगे) 
जादी है ।आश (जीवन) साँसों में (दिक्रा.हुआ) है, दिलों 
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हर 


डा 


में नहीं (इसलिए सभी को अपना कर्तव्य और उसका उत्तरदायित्व भली-माँति 

समभना चाहिए) । जब तक विचरण की स्वच्छन्दता है, (तब तक) पिजड़े 
(बन्धन) में न पड़ गा (इसीलिए तुम्हारी प्रार्थवा पर भी वृक्ष से नीचे नहीं 
उतर सकता क्योंकि तुम्हारा क्या विश्वास ? मैंने नागमती का सन्देश तुम तक 
पहुँचा कर अपना कतंव्य पूरा कर उत्तरदायित्व से उऋणा हुआ ) । मैं (श्रब) 
झीज्र ही वहाँ जा रहा हूँ जहाँ विन्ध्य वन में (मेरी) भ्रपनी स्थली (बसेरा) है 
(क्योंकि वहाँ के कार्य भी तो मुझी को करने हैं और जीवन का एक-एक पल 
सीमित है)” ॥॥४०॥। 


टिप्पणी :--उत्तरु-अवतर; नीचे झआ। सहदेशी>--एक ही देश का 

वासी । गिरही ८ गृहस्थी; लक्षणाया गहस्थ । उदासी ८८ 

का सन्यस्त या विरक्त। बिख चारा-विष चारण; माया 
(देखिए पद्मावत्‌ छंद सं० ७० और ७१) । हारिल <-- भ्रपने 

ह  पच्जे में लकड़ी का टुकड़ा सदैव लिए रहने वाला एक 

_मभोला पक्षी । “जिश्नन की घरी***”देखिए पद्मावत छंद 

सं० ४२/८-६ (--'घुहमद जीवन जल भरन रहँट घरी की 

रीति । घरी सो आई ज्यों भरी ढरी जनम गा बीति ॥7) 

द मुकुति -- मुक्ति । थरि-स्थली । बिक विध्य । यहाँ कवि _ 

सन्‍्यस्त जीवन की श्रपेक्षा माया और श्रज्ञान से दूर रहते 

हुए गरहस्थ जीवन का समर्थन करता है। 2. 


अलंकार--छेकानुप्रास, वृत्यनुप्रास ॥॥४०॥ 

























पदेस* बिह गम चला | आगि लाइ* सगरिड सिंघला। 


घरी एक राजें कं गोहराबा । भा अलोप पुनि दिस्टि न आवा॥ 
पंखी नाई" न देखों $ पाँखों* | राजा रोइ फिरा के साखौ** ॥ 


_दैरव यह्‌* पंखि देेराना। दिनेक * “हमहुँ? *अस**करब पयाना ॥ 
कग्रि ग्रान पिंड एक ठाऊँ । एक बेर** चिततर ग क्‍ 







लगि प्रान 










क्‍ वागमती संदेश वर्णन / ६७ 
आवा भँवर मूँदिर जह १४ केवा । जीड साथ लै१५ गए परेवा॥। 
तन सिंघल मन चितडर बसा । जि बिसँभर जनु ६ नागिनि)* 

क्‍ क्‍ ... डसा ॥| 
जेत** नारि हँसि पूँछै"*, अमिय बचन जिमि** निंत*) | 
रस उतरा सो** चढ़ा** बिख*४, ना ओहि चिंत* न मिंत* 5 ।।७१॥ 





का  पाठान्तर 7--? >< *सन्देस *लागि “सगरों "भाव “देखा “पाँखा “साँखा 
* द *वह १*दिन एक ११हमहूँ १२ » *3ब्ार *महँ *"लेइ 
+नागिनि *४जिमि १“जेति ?*पृछहि *"जिउ **तंत 
*शविब *४चढ़ि *४रहा *“तंत * ध्मंत । 












व्याख्या :-- इस प्रकार) पक्षी (वागमती का) वह सन्देश कह कर और 
.. सारे सिहलद्वीप में (विरह की) आग लगा कर (विध्य वन स्थली की ओर उड़) 
. चला। कुछ एक घड़ी तक राजा उसे पुकारता रहा, किन्तु वह (दूरगामी पक्षी ४ क 
दिशाओं में) ऐसा खो गया कि पुनः हृष्टिगत न हुआ । (फलतः) 'नाम तो पक्षी .. ह 
है किन्तु (उड़ जाने के बाद उसका एक भी) पंख नहीं देख रहा हैं,” इस प्रकार. 


. वापस आया कि “जिस तरह यह ( पक्षी ) देखते-देखते भ्रहद्य हो गया इसी 
तरह हम सभी (अपने) एक ( निश्चित ) दिन ( इस संधार से ) प्रयाण कर 
जायेंगे । (इसलिए) जब तक प्राण और पिएड दोनों एक स्थान पर (साथ-साथ 
. समन्वित) हैं, (तब तक कम से कम) एक बार तो चित्तौड़-गढ़ चला जाऊँ (फिर 
बाद में जाना हो या न हो) ।” ( इस प्रकार का हढ़ संकल्प कर ) असर (रूप 

. रत्नसेन) राज मन्दिर में आया जहाँ केतकी ( रूप पद्मावती ) थी, ( किन्तु ॥ 
निःसत्व होकर क्योंकि) उसका जीव (प्राण) तो पारावत [ पक्षी ) अपने साथ 

ही ले जा चुका था शरीर से वह सिहलद्वीप में स्थित था किन्तु मन से चित्तौड़ 
गढ़ में (जा बसा था) | उसका हृदय ( नागमती के विरह रूपी ) नाग दंश से. 





सिक्का 















रो कर तत्व-निरूपण करता हुझा (वह) राजा (सिंहलद्वीप के राज-महल को) :.... | 
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मानों विषाक्त हो [जाने के काररा (बिसेभर; बेसमार-वेसेंसाल) असंतुलित हो। 

“गया था । नित्य की तरह जितना ही वह ज्नी (पद्मावती) हँस-हँस कर अमृत- 
वचनों से पू छती (प्रेम-वार्ता करती), उतना ही ( उसका ) रस उतरता और _ 
(नागमती का विरह जन्य) विष चढ़ता जाता था, ( जिसके प्रभाव से )नउसे 
(कोई अन्य) चिन्ता थी और न (उसका कोई श्रन्‍्य) मित्र (ही) था।। ४१ ॥ 








टिप्पणी :--सगरिउ-- सकल, सुम्पू्ा । 'कहि सो संदेस' पंक्ति की 
तुलना के लिए देखिए छंद सं० ३२/१ । गोहरावा>- गोंकार_#- 
दुःख-कातर होकर बुलाया, देखिए छंद सं० ३८/६॥। अलोप 
न्‍+ देखिए छंद सं० १०/७ की टिप्पणी । साँखौ- सांख्य, 
तत्व-निरूपण । हेराना «& श्रदृष्य हो गया, (लोक भाषा का 
शब्द) । दिनेक -- एक दिन । पयाना ८ प्रयाण (देखिए छंद 
सं० ११/७)। पिएड-घट, शरीर। डसा-दंश, ड्स 
लिया गया हो। जेतब्न्यावत, जितना। केवां #७केतकी 
. (कमल के श्र्थ में, लक्षरणाया पद्मावती देखिए छुंद सं». 
। .. ६०/१) अ्मिय८>श्रमृत । चित - चिन्ता । मित- मित्र । 
अलंकार--छेकानुप्रास, उदाहरण, उत्प्रेक्षा । ४१ |। 






















| बरिंस एक तेहि सिंघल रहे" । भोग बेरास* कीन्ह जस चहे"॥ 

भा उदास जिड* सुना संदेसू | संवरि चला मन चितडर देसू।॥ 

(3५ कंबल उदासी? देखा सँवरा। थिर न रहे मालति* मन" संवरा ॥| 

शी जोगी औ+१९ मन*" पौन११ परावा | कत*3 ये*४ रहे*५ जौं१६ 

क्‍ ..._. चित्त उँचावा"* 
काढ़ि देइ इन्ह्‌** कोई । जोगी भँवर न आपन होई 
लीं -थिर आज अं 

_. आला 












के ञञौं लिय* 





.. नागमती संदेश वर्सान / && 





| गंध्रपसेनि** झए*३ मुनि बारा | कस जि भएउ उदास तुम्हारा | 
मैं तुम्दहीं जि लावा, दे नैनन्ह*" सहुँ*६ बास 
जो तुम्ह** होहु उदासी** तौ, यह काकर कबिलास ।।४२ 





पाठान्तर :-- भएऊ “बिलास “करत “दिन “गएऊ *जी “उदास जो 
अब. “मालति १? »८ १ अंवरा “पवन उकित जिसो 
3५7ह १६जो *७०उठावा ?“वै १*जिउ +'हिय +कित 










*रगंध्रवसेव जग्राव दीन्ह “नेंन *६ महँ “तुम _ 


२४८ उदास | 





.. व्याख्या :--वह (पूरे) एक वर्ष तक सिंहलद्वीप में रहा, अपनी इच्छा- 
नुकूल (सभी) भोग-विलास किया। जैसे ही (पक्षी द्वारा भेजा गया नागमती 
. का) संदेश सुना, उसका सन ( सिहलद्वीप से ) उदास ( विरक्त ) हो गया और 
_ (पहिली बातों का) स्मरण कर उसका मन चित्तौड़ देश में चला गया। कमल 
(पद्मावती) ने श्रमर (रत्नसेन) को (अपने से) उदासीन (विरक्त) देखा, (और 
. थह भी देखा कि) मन में मालती ( वागसती ) का समझा कर वह स्थिर नहीं 
(६ रह पा ) रहा है। ( उसने विचार किया कि ) योगी और मन वायु 
के सहृश द्रुत-गामी ( पलायन करने वाले ) होते हैं (इनकी क्‍या प्रवीति ? 
.. अथवा योगी, सन और पवन पराए होते हैं, श्रथवा योगी, मन और पवन 
 विचरणशणशील प्रकृति के होते हैं) । यदि (एक बार ये झ्पना) चित्त हटा लें वो 
फिर कहाँ रह सकते हैं ? यदि कोई इनको अपना प्राण ( जीव ) भी निकाल 


.. कर दे दे तो भी योगी और अ्रमर (लक्ष्य प्राप्ति के बाद) अपने नहीं होते हैं । 


.. (हर तरह से रत्नसेन की उदासी का परीक्षण कर छुकने के अनन्तर पद्मावती _ 
.. ने श्रपवी श्रन्तरंग सखी से अत्यन्त दुःखपूर्ण स्वर में कहा--) “हे सखि ! अमर 
ने (जब) अपने हृदय में मालती (नागमती) को प्रतिष्ठित कर कमल (पद्मावती) 
को ([ अ्रप्रतिष्ठित कर ) त्याग दिया, तो अरब कैसे स्थिर रह सकेगा ?” 
(पद्मावती के इस वाक्य को सखी ने उसके पिता से कह सुनाया, और) गंधव॑सेन 


































+ 
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(रत्नसेन की एसौ मन: स्थिति) सुनकर द्वार पर आए और कहने लगे तुम्हारा 
. चित्त इतना उदास (विरक्त) क्‍यों हो गया है ? मैंने तो तुम्हें (सदैव) ही (अपनी) 
आँखों में निवास देकर (अ्रर्थात श्रांख की पुतली बनाकर) तुमसे ही जी लगाया. 


भर जब तुम ही उदासीन ( विरक्त ) हो रहे हो तब यह कैलास ( घिंहल ) 
किसका होगा” ॥। ४२ ॥। द 








टिप्पणी :--बरिस -- वर्ष (देखिए छंद सं० २ ८/१ और ६) । बेरास-- 
विलास । उदासी - विरक्त (देखिए छंद सं ० ४ २/३)। “जोगी 
भ्ौ मन पौन परावा | कतये रहे जौं चित्त उंचावा”---सृक्ति 
वचन । परावा -- पलायनशील । उँचावा ८ उच्चावच, उठाना 
या असंतुलित करना । “जों जिय काढ़ि देइ इन्ह कोई । जोगी 


भेंवर न आपने होई” सूक्ति वचन । थिर-- स्थिर। गंध्रपसेनि 
>गंध्रवंसेन (पह्मावती के पिता का नाम) | बारा>दढ्वार। 


..._ दे नैनन्ह महुँ बास”-मुहावरा । कबिलास -- कैलास (देखिए... 
छंद सं० ४/३) । 


अलंकार--श्रन्योक्ति, छेकानुप्रास ॥ ४२ | 





































रत्नसेन श्रस्थान वर्णन 
क्‍ क्‍ ७ 
रतनसेनि* बिनवा कर जोरी | अस्तुति जोग जीभ कह * मोरी ।॥ 
सहस जीभ जौं दोईं३ गोसाई। कह्डि न जाइ अस्तुति जहँ ताइई ॥ 
काँचु* करा" तुम्ह* कंचन कीन्हा । तब भा रतन जोति तुम्ह* दीन्हा ।॥ 
गाँग” जो निरमर* नीर कुलीना | नार मिले जल होइ न ” मलीना | 
तस हां अहा मलीनी कर[** | मिलेडें* आई तुम्ह भा निरमरा*ह || 
मान" * समद*" मिला होइ सोती । पाप हरा निरमर'* भे!* 
जोती*१* || 
तुस्ह मनि** आएंडे सिंघल पुरी । तुम्ह तें चढ़ेड** राज ओ कुरी ॥। 
सात सम द तुम्ह** राजा, सरि न पाव कोइ घाट । _ 
सबै आइ सिर नावहिं, जहँ तुम्हार** है** पाट ॥॥४३॥ 


पाठान्तर---*रतनसेन “नहिं “होहि काँच *रहा *-श्तुम “गंग “निर- 
मल १?»८ "कला “मिला निर्मला पावि 
१०सुमुद्र १६$निरमल भा *“सोती "मन *आवा 
>)तै *श्चढ़ा “उतुम खाट “तुम *च्साजा। 


. व्याख्या--रल्सेन ने हाथ जोड़कर विनती की--“मेरी जिद्दा (भ्रापको) 
स्तुति के योग्य कहाँ ? हे महाराज ! यदि सहस्न जिह्नाएँ भी हों तब भी 
(भाषके शोर्य, सम्पत्ति और उदारता की) जहाँ तक स्तुति होनी चाहिए, नहीं 
कही जा सकती । तुमने (मुझ) काँच के टुकड़े को कंचन (में परिवर्तित) कर 
दिया, (प्रौर रत्नसेन जो मेरा नाम था उसे) जब ज्योति (पद्मावती) दी तभी 
























३०२/प्मावक्सौरस........ 


(जाकर) मैं (वस्तुत:) रत्न अन्वर्थनामा) हुआ । गंगा का जो निर्मल और 

लीव जल है, उसमें नाले का जल मिल जाने से वह मलिन नहीं होता उसी 
प्रकार मैं (मी जो) मलिव कला का था, तुमसे आकर मिला और स्वयं निर्मल 
कला का ही गया । जल का एक स्रोत होकर मैं (तुक) मान-समुद्र से (श्रा) 
मिला, (जिसने मेरा) पाप हर लिया और मेरी ज्योति निर्मल हो गई । तुम्हारी 


. मरि (रूप पद्मावती) के लिए मैं सिहलपुरी आया किन्तु तुमने मुझे राज्य और 
कुल को प्रतिष्ठा भी दी | तुम सातों समुद्रों के स्वामी हो, कोई भी तुम्हारी _ 
समता नहीं कर सकता, (सभी अन्य राजा-महाराजा तुमसे) घट कर ; 


(इसीलिए) जहाँ तुम्हारा राज सिंहासन है, वहाँ आ-झाकर श्रपने अस्तक 
ऋुकाते हैं” ।। ४३ ॥। आओ आय 


न हर 2. 


टिप्पणी :--अश्रस्तुति -- स्तुति । गोसाई -- गोस्वामी । काँचु करा्ूकाँच.._ 
का ठुकड़ा । रतन“ रत्न (रत्नसेन) । जोति>ज्योति * 
(पद्मावती) । गाँग > गंगा । निरमर निर्मल । कुलीनार 
उत्तम कुल की। नार>प्रणालिका; वाला। कराब्#कर 
दिया । मान समु द-- मानक समुद्र; जिसमें सभी नदियाँ जा. 
मिलती हैं अथवा सम्मान और प्रतिष्ठा का समुद्र । सोती 
श्रोत; जल प्रवाह । मनि-- मरिय (पद्मावती) । कुरी कुल _ 
की प्रतिष्ठा । सरि «+ साहश्य, समता । सात समुद ८८ क्षार, 
१ .... क्षौर, दधि, उदधि, सुरा, किलकिला और मानसर इन सातों 
रा जा सेमुद्रों को पार करने के बाद ही सिहलद्वीप पहुँचा जा सकता 
क्‍ ध था (देखिए पद्मावत छुंद सं० १४१/४)” सात समुद असूझ 
.. श्रपारा! और (१४१/८५-६) 'खार खीर दधि उदधि सुरा 
हे % की जल पुनि किलकिला अकूत” । सिर नावहिजमुहावरा) 
... आधिपत्य स्वीकार करना। पाटःूसिंहासन (देखिए छुंद 
छा पथ, 
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--छेकानुप्रास, भ्रतिश्ययोक्ति, दृष्टान्च ॥॥ ४३ । । 





के 

चितठर आइ निअर भा राजा | बहुरा जीति इंद्र अस गाजा।। 
चाजन बाजै' होइ अँदोरा | आवहिं हस्त बहुल* औ घोरा | 
पदुमावति  चंडोल बईटठी | पुनि गै उलटि सरग सौं डीठी* ॥| 
है सन अंठा रहे न सूधा" | विषति न सँबरे सँपतिहि' लुब॒ुधा* || 
सहस वबरिख* दुख जरै' जो कोई । घरी एक सुख बिसरै सोई।। 
जोगिन्ह्‌* इहै जानि मन मारा | तडब** न मुआ[१* यह १७ 





आगमन 


सन डे 
हे लो ओपारा"* | 

. रह न बाँवा बाँवा जेही। तेलिया मुआ'*» डारु१८ पुनि वेही ॥. 
झुहसद यह मन अमर है, कहु* ६ किमि२९ 


डक मारा जाइ। 
ग्यान" 'सित्षा* *सौं१ “जौौं२५ घरस्ेँ२५ 
न जत+त+....9हु.....त.... 


/ घसतह्वि ** घँसव बिलाइ ।।४४।॥॥ 
 पाठान्तर-- | बा्जह “बहल *हस्ति *दीठी 'सूका संपत्ति 'अरुफा 
“बरिस *सहै ।"जोगी ११ तोहुँ 'प्यह १०मन "चिपरे 
| अपारा "*रहा १*प्वारि १*“डार "$केहुँ २*ह २१ज्ञान 
. <२भिलै *भ्जो २४एहि रेणछछ २ बघटतहि र्धटत | 





. व्याख्या :--(झन्त में) राजा चित्तौड़गढ़ के समौप आ पहुँचा । विजय 
_ (त्री भ्राप्त) कर लौटा था, इसलिए (उसने) इन्द्र की भाँति गर्जना किया। 
(विजय के नगाड़ों श्रादि) वाद्यों के बजने से (चारों ओर) कोलाहल हो रहा 

.. था। बहुत से हाथी झौर घोड़े (साथ में) आ रहे थे ।. पद्मावती अपने चंडोल 
(पालकी) में बैठी हुई थी । उसकी दृष्टि पुनः उलट कर झाकाश की - झोर 
गई। (ऐश्वर्य को प्राप्त कर) यह मन (गवं से) ऐंठ जाता है, कभी सीधा 



















































का 





१०४ / पद्मावत-सौरभ _ कर 
(संतुलित) नहीं रहता है । सम्पत्ति पर (सहज ही) लुब्ध हुआ (अपने श्रतीत _ 
और भावी जीवव की) विपत्तियों का स्मरण (तक) नहीं करता है। यदि कोई 
सहस्नों वर्षों तक दुःख में जलता रहे, किन्तु एक घड़ी (पल) भर का सुख _ 
(पाकर) वही अपने आप को (क्या सब कुछ) भूल जाता है। योगियों ने यही. 
(रिहस्थ) जानकर (अपने) मन को (सदैव) मारा है, किन्तु तब भी यह मन द 
श्रोर पारा कभी न मर सका [श्रथवा यह झ्रौ पारा (भ्रपरम्पार-रहस्यमय) मन 
सब भी नहीं मर सका) । जिसने (इसे) बाँध (व्ञ में कर) भी लिया, उसके 
चश में भी सहजतः) बँधा नहीं रहता (निकल भागने का यथासंभव बराबर 

| ! भयास करता रहता है), जैसे तेलिया कंद में सृत (पारे) को यदि डाल भी दिया 
जाय तो वह पुत्र: तदवत्‌ (पहले जैसा) हो जाता है। मुहम्मद (जायसी कहता 
| है कि)--“यह मन (तो) अमर है, कहो किस प्रकार मारा जा सकता है ? (हाँ) 
यदि ज्ञान-शिला से इसे ( बराबर) घिसा जाय (तब कहीं जाकर) घिसते-घिसते 
विलीव (स्थिर) हो सकता है” ॥। ४४ |। 


. ठिप्पणी :-बहुरा- लौटा (देखिए छंद सं० ३०/६) । गाजा 5 गर्जव 

द किया (देजिए छुंद सं० १ ३/१ और १६/६) । बाजन ८ 

| . वाद्य यन्त्र अ्रंदोरा- श्रान्दोलन; कोलाहल | चंडोल<: 

चतुर्दोलक (देखिए छंद सं० २ क/४)। डीठीब्न्हष्टि। 

: : सूधा >सीधा, स्थिर । “यह मन*“लुबुधाः--सुक्ति वचन । 

द सहस बरिख'****“सोई'--सूक्ति वचन । तुलना के लिए 
देखिए पद्मावत ७०/६ “'एढ़ि भरूंठी माया मन भूला? । 
तेलिया - तैलकन्द; पारे को मार कर बाँधने के निमित्त 
प्रयोग किया जाने वाला एक विद्वेष प्रकार का विष । 
मुहमद यह मन अ्रमर****“जाइ” की तुलना के लिए 

. .... (देखिए पद्मावत छुंद सं० ७ ०/७) “यह मन कठिन मरै नहिं 

पी पा, _ मारा। जार न देख, देख पे चारा |” श्रौर “चंचल हि. 
5»: « “मनः कृष्ण प्रमाथि बलवद हृढ़स्‌। तस्याहं निग्नहं मन्ये 

० वायोरिव सुदुष्करम्‌” (गीता अर० ६/३४) | सिला #ू| शिला 











उ+ 3 .... 
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का 


























चित्तौड़ आगमन वर्णान / १०१५ 


पंसवहि < वर्ष; घिसना, कसना । बिलाइ- विलीन, स्थिर । 
देखिए यीता ६/३५ /'अस्यासेन- तु कोन्‍्तेय वैराग्येण च 
अलेंकार--छेकानुप्रास, इ्लेष, पुनरुक्ति, वृत्यनुप्राच ॥॥ ४४ | 
नगमती कह अगम जनावा । गै* सो* तपनि बरखा* रितुई आवा।॥। _ 
अद्दी* जो मुई* नाग्रिनि जसि तचा» | ज्िड पाएँ तन महँ* मै 
... सँचा** || 
सब दुख जज” कंचुल्षी१* गा छूटी । होइ निसरी जनु बीर बहूटी |। 
जस  * भुईं दहि असाढ़ पलुहाई । पर बुद'* ओ सोंघ*" बसाईं ॥| 
ओहि भाँति पलुही १६ सुख बारी । उठे** करितल नव * < कोंप संवारी || 
हुलसी*+ गँग जस बाह़ें२* लेई । जोबन लाग वरंगैंर" हेई।॥ 
फास धनुक सर दे** ज्लै*३ ठाढ़ी । सागेड बिरह रही*४ ज़िसुर७ 


यु .. डाढ़ी॥ 
१४दि सखी सहेत्षी*६, हिरदे*० देखि अनंद । पे 
आज बदन तुब*£ निरमल, कहाँ** उवा है? * चंद |॥४४॥ 
पाठान्वर- गई *>»८ *बरषा अजनु "रहो डमुइ "तुचा ९के $सइ 
१*सुचा *जस १२ केंचुरि १३जापि वाद णपोबि 
_ब्यलुहि १७उठी १ «नई १ “हलसि **बाढ़िह **हिलोरें 
“रेड २3 हू सड़ रहा “जो *४सहेलरी *७हरद्य 
२८ ेर २९ श्रहै **जस | बा | है 
. _ व्याख्या--(इधर) नागमती को राजा (रत्नसेन) के आगमन का पूर्वा- 
भास हो गया । (उसकी) वह (विरहजन्य) ऊध्मा जाती रहो और (प्रिय- 
मिलन की सुदावनी) _ वर्षा ऋतु श्रा गई । उसकी जो त्वचा नागिन की मृत- 
_सवचा जैसी हो रही थी, वही शरीर में प्राय भरा जाने पर चास्तविक (सजीव) 


































गी उठीं । उसका सारा दुःख मानों केंदुल की तरह छूट गया । वह (वियोग 
प्‌ के बाद जीवन से आरक्त हुई) मानों बीर बहूटी होकर निकली । जि 


।क +न-नसे?एरकेरश-+ 2कीडजेण ठीक 7क वदल कफ नजर है ४. अप 2५ ५... ४२६० ३ उक वन मी मा अत 









मना 0५: फिल्‍न्‍कनन (5२ # 3ककलल4- हो की 





वहा के फल 


... प्रकार भृप्ति (पग्रीष्म की ऊष्मा में) दग्ध होकर आ्राषाढ़ में पुतः पलुहाती (हरी. 
भरी हो जाती) है, (जल की) बू दे पड़ती हैं और (उसमें से एक विश्ञेष प्रकार 
की) लोंधी बास (गन्ध) निकलने लगती है, उसी प्रकार (नागृमती के) सुख - 
को बाठिका पलुह उठी [प्रथवा (बारी) वह बाला नागमती [प्रिय मिलन के 
भावी सुख को कल्पना करहरी भरी) प्रसन्नददना हो उठी] श्ौर (उसमें) करीलों 
ने भी नई कोंपले धारण कर लीं (अथवा जिस प्रकार करीलों में नई कोंपलें 
फूट निकलती हैं उसी प्रकार वह नागमती भी सँवर उठी), उमंगी हुई गंगा 
जैसे बाढ़ आती है उसी प्रकार उसका यौवन (भी) तरंगायित 
.. काम के धनुष पर दर सन्धान कर वह खड़ी हो गई (जिसे देखकर) वह विरह 
जिससे वह दग्ध थी, भाग निकला । उसंके हादिक उल्लास को देखकर (उसकी) 
। सखी-सहेलियाँ पूछने लगीं--“आज तेरा मुख निर्मल (कान्तिमान) है, भला 


द बता तो) यह चन्द्र आज कहाँ (किस प्रकार) उदित हुआ हैं ?” ॥॥४५॥। 
' टिप्पणी--अगम -- श्रागमन । नागमती को शुभ शकुन होना--देखिये 


मानस, सभा सं० ७८६७-प्रश्नु पयान जाना बैदेही । फरकि बाम 

श्रंग जनु कहि देहीं ॥” मुई-मृता (लक्षणया सृतप्राया)। तचा 
+त्वक; त्वचा । सेंचा- सत्य, वास्तविक | कंचुली -- कचुलिका 
कचुल | बीर बहुटी--देखिए छन्द सं० १४/३ और ६/२॥ 

-« अ-सुमनन्‍्ध, ग्रीष्म की ऊष्मा से संतप्त' पृथ्वी पर आपषाढ़ की प्रथम 
... ._ _-: वर्षा होने: से जो एक विशेष प्रकार की सुगन्ध निकलती है। 
.. -> करीलम्-वृक्ष विश्वेषजों गर्मी में निष्पत्र हों जाता है। कोंप ८० 
कुड्मल; किसलय, कोंपल | तरंगै-:तरंगायित । धनुक -- धनुष | 

«.... सर८>-शर, बाण | सहेली, सहेटिका, सहकेलिका (साथ 


.... वाली) | अनंद ८ आ्रानंद । बदन -- वदव (बवयोरभेद:) । 
संयोग श्युद्भार रस । 






































चित्तोड़ श्रागमन वर्णन 


. अब लगि सखी" पवन हा* ताता | आजु ल्लोग मोहि सीवल* गावा 
महि हुलसे जस पावस छाँहाँ। तस हुलास* उपना“ जिअ५् माहाँ ॥ 
दूसो* दा“ के गा जो दसहरा | पत्नटा सोइ नाएँ* लै१* महरा 
अब जोबन गंगा होइ बाढ़ | ऑऔंटन घटन"" सारि सब काढ़ा ।। 


हरिअर सब देखों संसारू** | नए चार जानहूँ** ओऔतारूए व 
भागेड त्रिरह करत जो डाहू*" | भा झुख चंद छूटिगा राहू ॥ 
लहकहि ६ मन बाँह हिय शक खिल्ा* < को है. दुहूँ* “हितू ११ आइ द 
चह*? सित्ना** | 

कहतहिं बात सखिन्ह सौं, ततखन आवा भाँठ।..... 

राजा आइ निअर भा, सदिर  बिछावहु पादतवाए्टहा 





पाठान्तर -- रहा सखि सीघझर “उपना “हुलास मन दसवें 
द दांव “नांव ' लेइ "कठिन ''संसारा उजनु भां 
अश्रवतारा “दाह "ब्पलुहे *? )८ १<हुलसाहीं **कोउ 
“१ हितु *“आावै “3जाहि *मिलाहीं 





व्याख्या--(सखियों के प्रशव का उत्तर देती हुई नागमती बोली--) “हे 
सखियों ! अब तक॑ (जो) पवन तप्त (दाहक) था, वह आज मेरे शरीर में 
दीतल लग रहा है। जिस प्रकार वर्षा ऋतु की (छत्र) छाया में पृथ्वी उल्ल- 
सित हो उठती है उसी प्रकार का उल्लास (आनन्द मेरे) हृदय में उत्त्पन्न हो 
रहा है । (सुरति का दसों )दाँव करके जो दशहरा (के दिन) गंया था (ऐसा 
लगता है संभवतः) वही (महरा ससुर का नाम चित्रसेन अर्थात्‌) विचित्र 
सेना लेकर वापिस झा रहा है (अथवा विरह की दशम्‌ अ्वस्था-मरण का दाँव 
चलकर हे जो दशहरा गया था, वही वाम-दश्नहरा मेरा महरा-स्वामों वापस लेकर 
--नागंमती के बिरह से सम्बद्ध बारहमासे में प्रथम आषाढ़-विषयक छल्द 








है)। अब यौवन (मेरे भीतर) गंगा होकर बढ़ आया है और कुछ भी (शारीरिक) 
फां४-पद .-. 


















































: १०८ / पवत-सौरभम 


जल 














नि गीटन (तपन) और घटन (कशता) थी, उन सबको उसने मार कर (हठाव्‌ बाहर ).. 
. निकाल दिया है। ( मैं अ्रब) सम्धुर्णा जगत हरा-मरा देख रही हूँ, मा गो नए है 
ढंग से श्रवतार हुआ हो (या तो संसार का या मेरा ही) । वह विरहं भाग _ 
... या, जो मुझे दर्ध कर रहा था। (वह विरह रूपी) राहु (प्रहरा) छूट गया. 
व जिससे मेरा मुख (पुनः) चन्द्रमा के समान (उदित) हो गया है। नेत्र और' 
|». जेजाएं फड़क रही हैं और हृदय प्रफुल्लित हो रहा है, ( इन शुभ-शकुनों . 
 न्के लक्षणों से लगता है कि) जैसे कोई अपना हितू आकर मिला चाहता हो।” 
| (नागमती) सल्तियों से यह बात कह ही रही थी कि उसी क्षण (राजा रलसेन 
का) भाँठ आया (और उसने यहं सूचना दी कि) “राजा (सिंहलद्वीप से वापस). 
, आकर (राजधानी के बिल्कुल) निकट पहुँच गया है (अ्रतएव अ्रविलम्ब) राज- 
मन्दिर में सिंहासन बिछाओ?” ।।४६।। 8 कब आओ 

















टिप्पणी-- ताता - त्त । हुला8 ८ उल्लास । दर्सों दाउं-- विरह की दशम्‌ 

स्थिति, मरण । दसहरा -« दशमी का दिन (देखिए चढा आषाढ़''* 
' द छंद सं० १३/१)। पलटा “परिवर्तित हुआ। नाउँ लै महरा८ 
पद्मावती के ससुर का नाम चित्रसेव भ्रर्थात्‌ विचित्र सेता लेकर। 
औटन -- भ्रावर्तत । लहकहि-- लोकभाषा का छब्द; लहकना, 
फड़कना । हितू -हितैषी, प्रिय-स्वजन । भाँद८ भट्ट। चारण 





। श्रंग रक्षक) | पाट ८ पट्ट, सिंहासन (देखिए छुन्द सं० ४३/& । 
..... अल्लंकार-दष्टान्त, गूढ़ोक्ति, उपमा, रूपक, छेकानुप्रास ४... 








न 


झुनतहिं" खिन* राजा कर नाऊँ | भा अनंदः सब ठाँवहिं ठाऊँ।॥ 
पलटा कै पुरखारथ" राजा । जस असाढदू आये दर साजा।॥ 
देखि* :छत्र भई जग छादहाँ। हस्ति मेध ओनए- जग माहाँ॥ 
० आए<. 3* बरिसे** चहुँ ओरा ॥ 





ब्रा । रहस चाउ" बरिस' 
हि". पोखरि! *ताल तलाबा॥ 


के पं 2338228:5. 























. चित्तोड़ आयमन वर्णन / १०६ 

लह॒कि१३ उठा१४ सब॒१" भुतिय[१६ नामा । ठाँवहि' ठाँव दूब अस . 
मा न न ह .. जामात 

दाहुर भोर कोकिल्ला बोले। हते** अलोप जीभ सब खोले | 
..... मै): असवार परथमै*१, मिलें चले सब साइर* | 

नदी अठारह 0. दी अठारइ गंदा, मिलीं गंडा, मिलीं समर द कहँ ज[इ ॥॥७७।। 


पाठान्तर :-- सुनि तेहि* खन *हुलास डेजनु “वरपा ऋतु *देखि सो 


उसेन “आई 'चाव "बरसे ११मरों १ अ्तरित औौ 
हा 33 
ष्् 


| 'लहकि *“भहि * ध्सुनतहि **हुत जो १४4 होइ 
)*जो प्रथम **धाइ । 
0७99 या मा 3 न प हि 
व्याज्या :--राजा (रत्नसेव) का वाम (और उसका आगमन) सुनते ही 
उसी क्षरा स्थान-स्थाव पर सर्वत्र श्रानन्‍्द छा गया। राजा पुरुषार्थ करके उसी 
प्रकार लौट रहा था जिस प्रकार (आकाश में) आषाढ़ (का महीना मेघों का) दल 
सजा कर आाता है। (उसका) राजछत्र देखकर (सारे) संसार में (शीतल) छाया _ 
(सो) हो गई । उसके हस्ती (भौर वर्षा कालीन) मेघ संसार में उमड़ पड़े थे ॥ 
(इधर पृथ्वी पर) उसके सेविक छा रहे थे और उधर शआाकांश में भयावह बादल । 
चारों ओर (पृथ्वी से आकाश तक) हर्ष और उमंग बरस रहा था, (कि) अब 
धरती झौर भ्राकाश का सम्मिलन होगा और पोखर, ताल भौर तालाब भर 
जाँएगें। (उस समय) भृूम्य (भूमि से सम्बद्ध) नाम का समस्त (वनस्पति समुदाय) 
लहक उठा। स्थान-स्थान पर दूर्वा (वास विशेष) सी जम आई । मेढ़क मयूर, 
. कोकिला जो (भ्रभी तक प्रीष्म ऋतु के काररा) अदृष्ट थे, सबने अपनी-श्रपती रे 
. जिद्दाएँ खोलीं और (अपने-अपने स्वर में प्रानन्‍्द मन हो) बोल उठे । सर्वप्रथम 





भ्र्स्य क/07%70 


उसके सभी बन्चु बान्धव (अपने-अपने वाहनों पर) सवार होकर (स्वागत रूप में). 
उससे मिलने चले, जिस प्रकारप्र्रह गंडे नदियाँ ( वर्षाकाल में ) समुद्र से. 
मिलने के लिए जाती हैं ॥ इछ के... .. हे 


"5 क ४ 

















































ण छंद स॑ं० ११/५)। वुरखारथ पुरें: 
गैध। दर- दल । हस्ति> "हाथो, हस्त नक्षत्र | सेन- क्‍ 
....._ सैन्य, समुह। धन" बादल, घने । रहस हष (देखिए 
न । छ० स०. १/६)। पोखरि- पुष्कर । तलावा£+: तलैया, 
लोक भाषा का शब्द । भुुमिया भ्ृम्य । दूब--दूर्वा (घास 
.... विशेष) । श्रलीप८आलुप्त; अरहृष्ट (देखिए छं० सं० 
2  १०/७) । जीभ जिह्ना । श्रसवार -- सवार होना (लोक 
हे ह भात्रा का शब्द)। परथमै>प्रथमेव। भाई अआरातू । 


द .. अटारह “5 श्रष्टादश । गंडा-- गएडा, चार का सयुह।- 
अलका[र--उपमा उठ्प्रेक्षा छेकानुप्रास ॥॥ ४७ ॥॥ 


बाजत गाजत राजा आधवा। नगर चहूँ दिसि होइ' बधावा।। 
बिह सि आइ माता कहाँ मित्रा। जनु* रामहि"* पट" कौसिला ।। 
साजे मंदिर बंदनवारा। औ६ बहु* होइ< संगला' चारा।। 
आवा ” पदुमावति क*१ बेबानू | नागमती घिकि** उठा[१» सो१४ क्‍ 

० भानू *।॥ 
छाँह महँ धूप देखाई। तैस*६ झार लागी** जौं आई*< ॥ हे 
- श्रष्ट!* नहि** ज्ञाइ सौति*' के कारा। दोसरे** संदिर दीनह. 
0 आओ आह द । द उतारा।। 


























त् 
हा] 


... अहानि*४ चहुँ खंड बखानी | रतनसेनि पदुमावति आनी॥ ! 
ते सुगंध ' संसार मनि*5, रूप बखानि न जाइ। 










पं 


सेत औ*»गौर**गाजना**, जगत बातव३ "फिरि३ १आइ3 ९ |४८॥ 








सों “राम जाइ “मेंटी *होइ “लाग “बहुं 
पे २८ वैपेक्वर आव जि + 3पमहूँ पे भा 

















रत १“पांत ११ ८ १९फहराइ । 












चित्तौड़ आगमन वर्णान / १११ | 






>>. व्याख्या :--राजा ( रत्नसेत ) बाजे-गाजे के साथ ( चित्तौड़गढ़ वापस ) 
. आया, नगर में चारों ओर (उसके अभिवन्‍्दन में) बधावा (अभ्युदय-सुचक वाद्य- | 
_ घोष) होने लगा। प्रसन्नचददन वह श्राकर अपनी माता से मिला, और माता ॥ 
ने गदगद होकर उसे इस प्रकार गले से लगा लिया) मानों कौशल्या (चोदह | 
वर्ष का बनवास पूरा कर वापस श्रयोध्या को लौटे हुए अपने पुत्र) राम को 
भेंट रही हों । राज-मन्दिर में बन्दववार सजाए गये और ( भाँति-भाँति के ) » 
प्नेक मंगलाचार होने बसे । पद्मावती का विमान [(चंडोल) आया, जो ताग- 
मती के लिए सूर्य की भाँति दहक उठा, और जब वह (पद्मावती अपने विमान 
से बाहर) आई तो मानों छाया में घुप दिखाई पड़ी हो कुछ इस प्रकार की 
ज्वाला उस ( नागमती ) को लगने लगी । सपत्वी की ज्वाला सही वहीं जाती 
(असह्य होती है), इसीलिए उसे दूसरे मन्दिर ( प्रास्ताद ) में उतारा गया । यह 
(घटना) आाख्यान हो गई भौर चारों खरडों में कही जाने लगी कि रत्नसेन्‌ 
पद्मावती ( नाम की एक पद्मिनी रानी ) को ले आया है; कि वहू पुष्पगन्धा है, 

लोक मणि है, और उसका रूप (सौन्दर्य) वर्णनातीत है [अथवा संसार में पुष्प 6 
की सुगंध, मणि और सौन्दर्य का वर्णान नहीं किया जाता, क्‍योंकि वे स्वतः | 
प्रकाशित हो उठते हैं, इसलिए अपने अनुपम सौन्दर्य के कारण पद्मावती यदि , 
आख्यान का विषय बन गई तो कोई ग्राइचर्य की बात नहीं] । यह वार्ता (भ्राख्याव 
उत्तर में) हेमकूट (पर्वत से, दक्षिण में) सेतु (बन्ध रामेशवर ) और (६पू्व में ) 
गौड़ (बंगाल से; पश्चिम में) गद्दी तक सारे संसार (विश्व की चारों दिशाप्रों) 

में फिर आई ।। ४८ ।। 


टिप्पणी :--बाजत गाजत -- नागमती की मनोकामना के- अनुकूल ही 
.. रत्नसेन का झ्ागमन, शब्दों के प्रति कवि की सतकता देखिए 
- ... छूंद सं० १६/६। बधावा रू वृद्धि-ज्ञापक, वाद्य विशेष | 
....._ .._ कौसिबा ८ कौसल्या (राम की माता का नाम) । बन्दनवारा 
. - बंदवमाला, मांयलिक अवसरों पर दरार को अलंकृत करने 


. की पत्र-माला । बेवानू «5 विमान (देखिए छुंद सं० २ क/३) ६ 
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सैत- सेतु । भहानि- अ्रस्यान कहानी । सौति-- सपत्नी । | 
'सहि नहिं जाइ सौति कै फारा---सूक्ति वचन । _ 


. अलंकार--अन्त्यानुप्रास,  उलोक्षा 
न्यास ॥( ४८ ॥ 








जैकानुप्रास, उपभा, श्र्थान्तर- 





४ १ 0 छ 








बैठ सिघासन लोग जोहारा । गहारा॥ 
अगनित दान निछावरि कीन्हा । मेंगतन्ह दान बहुत के दीन्हा। 
लेइ के हस्ति महाउत मिल्रे। तुलसी लेइ उप 


निधनी निरगुन दरब बोह र्‌ 


रोहित चले ।। 
बेटा भाइ कुंबर जत आवहिं। हँसि हँसि राजा कंठ लगावहि' ॥ * 
नेगी गए मिले अरकाना। पंवरिहिं बाजै घहरि निसाना॥ 


मिले झुबर कापर पहिराए।देइ दरब तिन्ह घरहिं पठाए॥ 
सब के दसा फिरी पुनि दुनी । दान डाँग स 





क्‍ ब ही जग सुनी॥ | 
बाजे पाँच सबद निति, सिद्धि बखानहिं भाँद।... 


उतिस कूरि, षटं दरसन, आइ जुरे ओहि पाद ॥४६ का। 


<_ व्याख्या :--राजा रत्नसेन के सिहासन पर बैठते ही (चित्तौड़ के सभी)... 


(नागरिकों) ने (प्रजा जनोचित) जुहार किया + देरित्र और गुणहीनों ने. 
डर मात्रा में) द्रव्य प्राप्त किया । न्यौछांवर सें अगरशित दाव किया गया। ः 
बहुत (सा द्रव्य) दान (स्वरूप) दिया गया। (राजा के स्वागत में 











भथा के अनुकूल) महावत हाथी लेकर मिले प्रौर पुरोहित प 
के लोग) तुलसीदल लेकर (मिलने के लिए) चले। पुत्र, भ्रातू 
+ भादि जितने (भी लोग) श्राए; राजा सभी को हंसते हुए. 
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(अपने) गले से लगा रहा था। नेग-निछावर लेने वालों के चले जाने के 
उपरान्त सरदार और उमराव लोग मिलने आये, (जिनके आगमन की सूचना 
देने वाले) नगाड़े घुमड़-घुमड़ कर पौरी (राजमहल का द्वार) पर बज रहे थे । 
. राजकुमार (लोग) मिले, (उन्हें राजा ते) वस्र विशेष पहिनाए और द्रव्य-राशि 
देकर (राजा ने) उन्हें अपने-अपने घरों को विदा किया । (चित्तोड़ में) सभी 
को (प्रामाजिक और आर्थिक) स्थिति पुतः दिगुखित होकर वापस लो आईं। 
सारे संसार ने (राजा रत्वसेन के) दान का डंका सुता । (राज-द्वार पर) नित्य 
चधा वाद्यों की ध्वनि होती थी और भठ्-चारण राजा की सिद्धि (और 
पुरुषा्थ) का वर्खान करते रहते थे, (जिसे सुनकर) छत्तीसों कुलों के क्षत्री और 
छहों दर्शनों (के विवेचक ब्राह्मणों) के समूह (राजा रत्नसेन के) इस सिंहासन के 
(नीचे) सामने आकर एकत्रित हो गए थे ॥। ४६ क || 















टिप्पणी :--लोग -- लोक (नागरिक जन) । जोहाराजजुहार किया 
 (अवहार)। निधनी--निर्धन; दरिद्र । निरणुण #निगु ण 
(गुणहीन)। दरब-द्रव्य (धन राशि)। बोहारा «लोक 

भाषा का छाब्द; साफ करना, लूटना । निछावरि -- न्‍्योछ्ावर- 

(लोक भाषा का शब्द) मांगलिक अवसरों पर । मंगतन्ह रू 

भिक्षुकों को (लोक भाषा का शब्द)। महाउत >महावत 

(महान पुरुषों के समाव किन्तु वास्तव में जो महान न हो) । 

उपरोहित «८ पुरोहित । कुबर>-कुमार । नेगी - नेग-न्यो- 

 छावर से सम्बद्ध प्रजाजब (लोक भाषा का शब्द) । 

प्ररकाना -- सरदार और उमराव वेगे। पँवर्रिहि८पौली 

. ड्योढ़ी (लोक भाषा का छाब्द), राजद्वार। तिसाता ८ नगाड़ा 

..वाद्य विशेष; ध्वजा । कापर - कपंट; वस्त्र विशेष । डांग ८-८ 

.. डंका। पाँच सबद # पंच शब्द (वाद्य -तंत्री, ताल, तुरही, 
. माँक, नगाड़ा श्रथवा पंच वाद्यों का समवेत स्वर--अनहद 

.. _नाद) । सिद्धि- उपलब्धि; योग साधना की सिद्धि--चस्म 
.. अझ्रवस्था। षट दरसन८-षड़दर्शव (सांख्य, न्याय, योग, 



















ै 













के ध के ... वैशेषिक, पृव॑ मीमांसा भ्रौर उत्तर मीमांसा क्‍ शआ्रादि ६ आस्ति 
.... दहन) या उनकी विवेचना करने वाले ब्राह्मण । छतिस कूरि-- 









द ... छत्तीस (विभिन्न) राजकुलों के क्षत्री श्रथवा आस्तिक दर्शनों 
... से ३६ का सम्बन्ध रखने वाले नास्तिक दर्शन और उनके 
आप के विभिन्न मत-मतान्तर | कूरि- देखिए छंद सं० ४३/७। 

पाट -- पटुक;सिंहासन, देखिए छंद सं० ४३/६ और ४६/९ । 
(इस छंद की अंतिम दो पंक्तियों 
है, लिया जा सकता है ।) 











वीर रस, स्थायी भाव उत्साह; रत्नसेव के दानवीरता की 
दा प्रशस्ति है । | ॥ 






सब दिन बाजा” दान दवाँवाँ" । से! निसि नागमती पहँ आवा।। 


नागसती मुख फेरि बईठी। सौंह न करे पुरुख* सौंडीठी"।॥ 
ग्रीखभ* जरत छाँड़ि जो जाई। पावस* आव“कबन * मुख *१ "लाई" ।| 
जबहिं जरे परबत बन लागे। औ** तेहि*१ मार पंखि*४ डड़ि 


| क्‍ ... भागे॥ 


अ"९ ओ छाँहाँ। कवने*० रहस?* पसारिअ"* 
बाँहाँ 
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काह हँससि"*४ लू मोर्सों किए*% जो*5 और सीौं नेहु ६.० ह 
तोहि** सु्त चमक बीजुरी मोहि मुख बरसे** सेंहु ॥४६ 





पांठान्तर--- राजा “दिआ्रावा 3 भइ पुरुष “दीठी “ग्रीपम “सो “मुख 
कोन १ "देखावै * झाई १*९)८ १3उठी “5पंखी “जब 
१इटेखे १७को नहि *“रहसि *$पसारै *"हरपि **कुरि- 
हारा श्र छार ब्र्3 भएउ च्ड्ह्यो ७ कुएउ न्द ८ ःजतुम्ह | 
*<बरिसे । 











व्याख्या--(राजद्वार के सामने) सारे दिन दाव का 'दमामा (बगाड़ा) #. 


बजता रहा । (इस प्रकार) रात्रि हुई और (राजा) नागमती के पास (उसके 
कक्ष में) आया । (मानिनी) नागसती (अ्रपना) मुख फेर (उससे विमुख हो) कर 
बैठ गई । वह सम्मुख पुरुष (पति) से (अपनी) दृष्टि नहीं मिला रही थी। 
(और न चाहने पर भी एकाएक उपालस्म के स्वर में बोल उठी--) “जो 
(किसी को) ग्रीष्म में जलता हुआ्ना छोड़ जाए, _वर्षा-काल में वह (उसके पास) 
कौन-सा मुंह लेकर आता है ? [भप्र्थात्‌ तू जो मुझे छोड़कर चला गया था, अ्रव 
किस मुह से शभ्राया है ? भूल गया वे दिन) जब (ग्रीष्म ऋतु को ऊष्मा में) 
पर्वत और बन (तक) जलने लगे थे और उसकी ज्वाला में (क्ुुलसने के भय से 
चार दिन का बसेरा करने वाले स्वार्थी पक्षी की तरह) है पक्षी ! तू भी उड़ 
क्र भाग गया था, तो (फिर) श्रव (फली हुई) शाखाओं और (हरे-हरे पत्तों 
की शीतल और घनी) छाया को देखकर तू कोन से आनन्द (स्वाथ) के लिए 
(मेरे सामने श्राकर अपनी) बाँहें पसार रहा है ? (तुमे लज्जा भी नहीं आती ? 
. मैं तो तेरे वियोग को श्रग्नि में दग्ध होकर वृक्ष की वह अपत डाल मात्र रह 
गई कि) कोई भी (पक्षी) उसकी डाल पर थिरक कर नहीं बैठा और किसी 
(भी पक्षी) ने उस पर केलि-कल्रव तक नहीं किया। तू तो योगी होकर विरक्त 
: हो मया श्र मैं तेरे लिए जल कर राख हो ग़ई [ अथवा मैं (तोहि लागी) 
नैरे द्वारा लगाई गई विरह की अग्नि में (जरि) जलकर राख हो गई ]। जब 
तूने किसी अन्य (पद्मिनी कोटि की पमावती) से प्रेम कर लिया तो फिर मुझसे 


सहकलस 
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हँस (परिहास) क्‍यों (कर) रहा है ? (क्योंकि पद्मावती को साथ देखकर तो 
तैरी हँसी मेरा उपहास मात्र है), तेरे मुख में (दाँतों के रूप में हब की) बिजली 
चमक रही है, जबकि मेरे मुख पर (रुदन का) मेघ बरस रहा है? ॥ ७९ ॥ 

. टिप्पणी :--दर्वांवाँ - दमामा, नगराड़ा; (मढ़यो दमामा जात क्यों, कह 


ह . हे के चाम--देखिए बिहारी रत्नाकर दोहा स० १३१) 
क्‍ .._नागमती मुख फेरि'--वागमती का सात वर्सान । थिरक्ति 5 
| . स्थिर। कुरुआरा-- कलरव । बैरागी- विरक्त | नेहु -- स्नेह, 


प्रेम । बीजुरी-विद्यत | मेह>मेघ।.... 

'ग्रीखम जरत *“ “बरसे भेहु'-.. नागमती का 
अल्लंकार--छेकानुप्रास, सम ॥। ६. मर के 
नागमती तू पहिलि बिआही। कान्ह पिरीतिः डही३ जसिई* 


क्‍ राही" ॥ 
बहुत दिनन्ह आवै* जौं* पीऊ। धनि न मिले धनि पाहन जीऊ ॥ क्‍ 


पाहन लोह पोढ़ जग दोझ | सोड"" मिलहिं सन*" सँबरि' हैः 


: उपालम्भ वर्णन  हओ र 





भलेहि सेत गंगा जल डीठा१९ | ज्ँन१४ जो स्याम्‌१५ 


मीठा ्ि 
हे भरड तन दिन दस डह्य*९ | जौं बरखा** सिर ऊपर अहां॥ (. 
कोड केहि पास आस कै हेरा | धनि वह*  दरस निरास न फेरा॥ 





कंठ लाइ के नारि सनाई । जरो जो बेलि सींचि पलुहाई व 
फरे सहस साखा होइ, दारिए दाख जंभीर | हि हक दी 





क्‍ _ सै पंखि मिलि आई जोहारे, लौटि रहे मे भीर ॥४०। 





_ पाठान्तर :--१ कठिन “प्रीति ? दाहै अजस “दाही १ बहुते ; ७देनन <आव 5, हर 
| रु जो १९ उ १'ज्ौ।१ श्हेइ १५ट्दीठा १४जमुन ्बू 


ध. 57 7 १बदहा *७तरवा 'अ्योहि। 5 हर 
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. व्याख्या :--[तायमतीं के उपालम्म का प्रत्युत्तर देता हुआ राजा बोला) _ 
“हे नागमती ! तू मेरी प्रथम विवाहिता है (इसलिए निस्सन्देह मेरे वियोग में 
उसी प्रकार दग्ध हुईं) जिस प्रकार कृष्ण के प्रेम में राधिका दग्ध हुई थी 
(किन्तु) यदि बहुत दिनों के बाद ( प्रवासी ) प्रियतम ( वापस घर ) आ जाय 
प्रौर (माव के कारण) स्त्री (प्रियतमा) उससे न मिले तो उसका पाषाण हृदय 
धन्य है (अर्थात्‌ यदि सुबह का भूला शाम को घर वापस आ जाय, तो वह 
भला नहीं कहाता, उसी प्रकार यदि तुझे वियोग देकर मैंने कष्ट दिया तो उसका - 
प्रायश्चित्त भी कर रहा हूँ, इसलिए मान का परित्याग कर) | सुंसार में पत्थर 
॥र लौह दोनों ही कठोर (माने जाते) हैं, किन्तु वे भी (अपने) मन में वियोगः 
का स्मरण कर मिल जाते है (लोहा खान में चट्टानों के बीच रहता है, किन्तु 
बाहर श्राने पर उससे वियुक्त हो जाता है, पुतः भवन-निर्माण में दोनों साथ ही | 
प्रयुक्त होते हैं) । गंगा का जल भले ही श्वेत दिखाई पड़े, किन्तु यमुना का जल 
इ्याम होने पर भी मीठा अथच पेय होता है (आशय है कि पद्मावती भले ही 
गौ रवर्णा है किन्तु श्यामलवर्णा होकर भी तू मधुरभाषिणी अ्रथच मेरी प्रिय 
है) । जब वर्षाकाल सिर के ऊपर ( निश्चित्‌ ) था तो ग्रीष्म काल की ऊष्मा में 
यदि दारीर दस दिन संतप्त हो ही गया तो क्या हुआ ? (अर्थात्‌ जब मिलन हो 


गया तो वियोग के अल्पकालिक कष्ट का क्या रोना ?) यदि कोई किसी के पास 


ग्राशान्वित हो देखे तो है प्रिए ! वह भी ( स्वयं ) दर्शनीय होता है, (उसे - 


दर्शनों से वंचित कर) निराश नहीं फेरना चाहिए, (इसलिए तुम्हारा माव 


करना और मुभसे विमुख होना दोनों ही असंगत हैं और अ्रमानवीय भी) ।”? 
(इस प्रकार जिस किसी तरह) राजा ने क्ली ( चागमती ) को करठ से लगाकर 
मनाया (समझाया-बुझोया) और जो ( स्ली ) लता (वियोग की श्रश्ति में जल 


गई थी, उसे (प्रेम-जल से) सींच कर (पुनः) पलल्‍लचित कर दिया | ( फलतः ) 


दाड़िम (दाँत) द्वाक्षा (अधर) झौर जम्भीर ( उरोज नाग्रमती के शरीर की ) 


॥/४ी 





थे ) सम्मिलित रूप में आकर बवन्दना को श्री ई ( उसके जीवन की बादिका में 


.। भोड़ (पु.)हो गई ॥। ५० ॥ 











































पिप्पणी :--राही - राधिका । पाहच - पाषाण । लोहजलौहा। 


ह ..__>मरौढ़, कठोर। जब यमुना । मीठा - मिष्ठ, मधुर. 
5 ३ ह क्ष्नि द्स झ्द्ड छु : दिन ( मृहवारा | ४ काह भएउ # &४ ०२ %:७ अह्ा' 


द . सृक्ति-बचन । जरी जो बेलि सींचि पलुहाईः तुलना के लिए 
.. दैलिए छुंद स० २३/६ । बोहारे>देलिए छंद सं० 
रे डैथेक/शै हर 


.._ अलंकार--यमक, वक्रोक्ति, दृष्टान्त, समासोक्ति ॥॥ ५० ॥। हे 





# 


जो भामेरु। भएड रँग राता। 


जौ पढुमाबति है* सुठि* लोनी । मोरे रूप कि. सरबरि होनी 


भंवर पुरुख'* अस रहै न राखा। तजै दाख महुआ रस चाखा ॥ः 
_ वजि नागेसरि*' फूल सोहावा । केवल बिसैंवे** सौं मन छ्ावा हे 


जौं नहवाइ' 3 भरिआ४ अरगजा | तब हैँ १७० गयंद $ घूरि' ७ नहिं हे 
द क्‍ बजा ॥ 








काह कहाँ हों तोसों, किछौ१* न तोरे** भाउरण |. जि 
इहाँ बात मुख मोसों, उहाँ जीड ओहि ठाँडः* ४९] 





निनज-+-स--++-->त | 
... पराठान्तर--भेर *कहहु 3कंत 3श्रोहि "देस ध्कस >सुठि “होइ 

गोपिन्ह १*पुरुष "तागेसर *बिसेंधहि १३ अन्हवाइ 
.......... “उपरे १"तौंहुँ १६ बिसायंघध 3>बह १८किछ १$हिये 











पी २० व *'दाँव । न रा । 
0.  -ज्याख्या--जब (दोनों से) सम्मिलन हुआ श्र (दोनों के हंदय में) श्रनु- 
४; राम का रंग आरक्त हो उठा, तब नागमती ने (उपयुक्त श्रवसर देखकर राजा 





११८ / पद्मावत-सौरस सा पा 


जहाँ राधिका अछरिन्ह* माहाँ। चन्द्रावलि सरि पूज नद्वाहाँ॥ 





















































रत्वसेन से) हँसकर (सहंज माँव से) यंहं बात पूछीं--“है कान्‍्त ! यह तो 
बताओ जिस कारण तुम (इतने दिनों तक) विद्देश्व में लुभाने पड़े रहे, (सो 
वहाँ) तुम्हें कैसी क्नी मिली ? औरई (तुमने) किस (किस) प्रकार का (आवन्द) 
भोग किया (कि चित्तौड़ गढ़ आते ही तुम्हें 'इसकी आवश्यकता पुनः पड़ गई) । 
यद्यवि पद्मावती (पद्मिनी कोटि की है और) अत्यन्त लावर्यमयी है तो भी 
रूप (सौंदर्य) में क्या वह मेरे समतुल्य हो सकती है : (अर्थात्‌ कभी नहीं) । 
जहाँ श्रप्सरात्रों (गोपिकाप्रों) के मध्य (मानिनी) राधा हो, वहाँ चन्द्रावली 
(प्रेयसी होकर भी) उसके छाया की समता तक नहीं ब्राप्त कर सकती । किन्तु 
पुरुष तो अमर के समान (ही) होता है, जो रखने पर भी (एक स्थान पर 
स्थित ही) नहीं रहता हैं और महुआा (मादक तत्व रूप पद्मावती) का रस चखने 
के लिए द्वाक्षा (रूप नागमती के सौन्दर्य और प्रेम) का परित्याग कर देता है । 
सुन्दर नागकेसर के फूल का परित्याग कर उस विसायँध (बिस तल्तुओों या 
विष से युक्त) कमल से मन लगाता है (प्रेम करता है, जैसा कि तुमने किया 
है) । (यह ठीक भी है क्‍योंकि) गजेन्द्र को स्नान कराकर यदि अरगजा (से 
उसका शरीर मर) लगा दिया जाय, तब भी वह (अपनी सहज प्रवृत्ति के 
कारण) धूल (डालना) नहीं छोड़ता । मैं तुझसे (कहूँ तो) क्या कहूँ ? क्योंकि तेरे 
, हुदय में (मेरे लिए) रंच-मात्र भी (सद्भाव या प्रेम-)भाव नहीं है । यहाँ वाणी 
के द्वारा मेरे सम्मुख है (अथवा यहाँ आकर मेरी मुख-देखी बात करता है) 
किन्तु तेरे प्राण तो वहाँ उसी स्थान पर हैं (जहाँ पद्मावती है)” ॥२१॥। 






_ टिप्पणी--मेरु- मेल; मिलन, समझौता । बाता > वार्ता) बात । बिदेस 
: विदेश । सुठि --सुष्ठु, अत्यन्त । लोनी -- लावश्यमयी, सुन्दर । 
अ्रछरिन्ह -- अप्सरातों के । पूज -- करता, पूरा करना । दाख-- 
द्राक्षा । नागेसरिं-नागसती और नागकेसर का पुष्प। 
 कँवल | कमल (पद्मिनी) । बिसेंघे--बिस गन्ध युक्त और 
, दुगन्धपुर्यों | नहवाइ स्तापयित्वा; स्नान कराकर | परगंजा 
सुगन्धि विशेष । गयन्द > गजेन्द्र; हाथी । घूरिजूघूलि। 
किछौं >- किश्विदपि, कुछ भी। भाउ-भाव (प्रेम साव)॥ 


















































१२० / प्मावत-सौरभ 






मेंबर पुरुष अस****-०+-०- “चाखा' --सुक्ति-वचन । 
'उज्जार रस, स्थायी भाव रति।... 





... भान* देख ससि बदन मलीनी* , कॉवल नैन 
रैनि नखत* गनि कीन्ह बिहानू । बिसल"* - भई जस देखे 
.... सुरुज)३ हँसा*४ ससि रोइ उफारा। हूटि आँधु 


रहे न राखै'* होइ निसाँसी। तह बहि १० 





. हैं कै नेहु आनि२० कु ब** मेली | 
भए२० ड्ट्श्ड मेन २५ रहट के २६ ४२ 


खुभर सरोवर ह'स जतल्नर० 

केवल प्रीति** जहिं3* परिहरै, सूखि 

क्‍ पाठान्तर कहि दुख 
“खीना भनखति 








“जौ 3श्रएउ अभोर >सानु 
।*विकल १ देखा 
“जनु नखतन्ह॒ १६. १ “राखी १<तह॒वाँ १ *जाहु **कुआँ 
ह द .. गैमहूँ बर्‌ श्ज्ामि रे न पैड रहे २०७ होइ र्‌ दे. २७ 4 “गए 
+*त 3*फ्रीतम । द 


तु मलीना "तनु 
जे व्ज्ब हि सुर बसे 


जे अकार नागमती ने अपने) दुख की कथा कही और 
-बैति गई। (जब) नात:काल हुआ (राजा तब कहीं जाकर 


+ 





चित्तौड़ आगमन वर्णाव / शरहे 


वहाँ पहुँचा) जहाँ (उसकी) पत्चिनी रानी (पद्मावती) थी । सूर्य (रत्नसेन) ने 
देखा कि ब्षि (पद्मावती) का मुख (रात भर रोते रहने के कारण) मलिन_ 
हो चुका था, (उसके) कमल (के समान) नेत्र (राजि-जागरण के कारण) लाल 
थे और दरीर क्षीण हो गया था। सारी रात नक्षत्रों की. गिन-ग्रिवकर उसने 
सबेरा कर दिया था, किन्तु जैसे ही सूर्य (रत्नसेन) को (अपने समक्ष भरा उपस्थित) 
देखा, वह निर्मल हो गई। सूर्य (रत्नसेन) हँसा और शशि दहाड़ मारकर रो 
उठी, उसके अश्व-प्रवाह में मानों नक्षत्रों की माला टूट कर (इधर-उधर) जा 
गिरी ऐसी नि:श्वसित हुई (सिसकियाँ लेने लगी) कि रोकने (घैर्य बँधाने) 
से भी रुकती न थी । (किसी प्रकार अपने आँसुओं पर नियन्त्रण रख बहु बोली) 
“त्‌ वहों जा, जहाँ रात मर रहा । मुभसे प्रेम कर और (सिहलद्वीप से मुझे 
यहाँ) लाकर (तूने) कुएँ में डाल दिया और पुन: उस सूखी हुई वलल्‍्लरी (उस _ 
नागमती) को सींचने लगा (अथवा, सुभसे प्रेम किया और अन्य को गले 
लगाया और अब जब कि मेरी प्रीति-लता सूख चुकी तो आकर सींचने लगा है 
भ्र्थात्‌ चादुकारी करता है) ।” उस (पद्मावती) के दोवों नेत्र रहंट की घरिया 
हो रहे थे, जो भरतीं और दुलक जातीं और खाली होकर पुनः भरती हैं । 


सरोवर के भली भाँति भरे होने पर ही उसके जल में सूर्य (रत्नसेन) रहा, 
. और (उसका जल) घटते ही वह उसे छीड़कर चला गया। किन्तु कमलिनी 
_ (पद्मिनी) अपनी प्रीति नहीं छोड़ती, भले ही वह सुखकर पंक (मय) क्यों न 
हो जाय ॥५२।॥॥ 

टिप्पणी--रैनि -- रजनि. । भोर८>-भास्वर, सबेरा | खीनी --क्षीरा । 
बिहान ऋ# सबेरा । मारा ८ माला (आसूबण विद्लेष) | डफारा 
.. » दहाड़ मारकर रोना (देखिए छन्द सं० ३२/६) । वह वहि 

..  ब्ततत्रव; वहीं। विर्ाँसी--निश्वसित हो । कुब्>-कूप; 

_ कुआँ । रहट- अरघट्ट; कुएं से पावी निकाले का चक्र | घरी _ 

. घटिका । रहट की घरी; देखिये प्मावत छुन्द सं०-- 

.. ४२/८-९३ मुहम्मद जीवत जल भरच रहट घरी की रीति। ह 

. चरी सो आई ज्यों भरी ढरी जनम का बीति” । छूछ्धी- _ 






























+८. ५ श्‌ है 

























मेव; भले ही। 'तहँवहि जाहि 
जहाँ निसि बासी'--से कबि पद्मावती 


न 


नायिका के रूप में चित्रित करना चाहता है। हां 

















ण्क #++ ७४७०७ ७0७ भरानी द बेलीं” के माध्यम । से पद्मावती | का ; । 
मे _ रत्ससेन के प्रति उपालम्भ_ श्रौर नागमती के प्रति सपत्नी 
....._.. ईर्ष्याभाव का सुन्दर चित्रण 303 
.._ अलंकार--छेकानुप्रास, श्रन्योक्ति, रूपक, रूपकातिशयोक्ति ॥६२॥ 
..._पहुमावति तू" जीउ पराना । जिय ते जगत पियार न आना।। 





तू जस कंबल बसी हिय माहाँ । हों होइ अल्ति बेधा तोहि पाहाँ। 
क्‍ मालति करी अँबर जौं पावा? | सो तजि आन फूल कित घावा॥ ह 
ः अप हों सिंघल के पदुमिनी । सरि न पूज जंबू नागिनी॥ 
४ सुगंध निरमलि" उजिआरी । वह बिख६ भरी डरावनि* कारी ॥ 












च्ध् 


_मोरे“बास'मेंवर संग लागहिं । ओहि ढेखें*“माहुस बरि भागहिं॥ 
दों पूरुख** कै चितवौं१९ डीठी१३ । जेहिं के जियें"* असि० अहों. 

क्‍ है ...पईर्ठ 
.. ऊँचे ठाँव जो बेटै"६, करे न नीचेहँ*० संग 2 
जहाँ सो नागिनि हिरगै*, काह** कहिअर* सो अंग ॥५३॥ 











"नी “नकनाननकत७पक कक 4८. 2-७ -+ 





पाठान्तर-- 'तुई “कली *भावा मैं "निरमल *विष *डेरावन *मोरी 


गज 2 _बाँस ? 'देखत **पुरुषन्ह **चितवन १०दीठी १४जिउ ह 
हक टला .. -“अस “बैठे १०तीचहि)*हिरके *करिया *'करै। .. 
कहा) “है प्मावती ! (मेरी) जीव और “+-* 
अ्रधिक प्रिय भ्रन्य (दूसरा) कोई नहीं होता है ॥ 
















































चित्तौड़ आगमन वर्णन / १२३ 


(वो) मेरे हृदय (के सरोवरु) में कमल की भाँति बसी हुई है भर मैं (भी) 
अमर की साँति तेरे पास बिद्ध (आबद्ध) हूँ। जो भ्रमर मालती-कलिका को 
प्राप्त कर ले, वह उसे छोड़कर (भला) अन्य (किसी) फूल के प्रति क्योंकर 
दोड़ेगा ?” (पत्नावती बोली--) “निश्चय ही मैं सिहलद्वीप की पद्मिनी 
(पद्मावती) हूँ जिसकी समता जस्बूद्वोप की नागिन (स्यामलवर्णा नाग्मती) 
नहीं कर सकती; (क्योंकि) मैं सुगन्धमयी, कालुष्यरहित और उज्ज्वल हूँ और 
वह (वागिन नाग्रमती) , विषाक्त, . भयावह और काली (व्यामा) है। भेरी 
_सुगन्धि से (वच्चीभृत) भ्रमर भेरे साथ लगे फिरते हैं, जबकि उसे देखकर 
(पक्षियों की बात तो दूर रही) मनृष्य भी भयभीत हो भाग जाते हैं। जिसके 
हृदय मे इस प्रकार प्रविष्ट हुई होती हूँ, (जैसे तुम्हारे) उस पुरुष की मैं दृष्टि 
मात्र देखती हूँ (और देखकर ही उसके अन्तस की बात जान लेती हैं) । जो 
ऊचे स्थान पर बेठने वाला (अ्रथवा प्रतिष्ठित) होता है वह कभी भी नीच 
(अ्रतिष्ठित) का साथ नहीं करता, (यदि करता भी है तो दोषी है। उसे ऐसा 
(नृहीं करना चाहिए, क्योंकि जहाँ (जिस अंग से) वह नागिन (नागमती) हिल- 
गती (सटकर लगती) हो, उस (शरीर के) अ्रंग (के विषय में) को क्या कहा 
जाय (प्र्थात्‌ उसकी क्या दुर्दशा होती होगी) ?” ॥४३॥। 








टिप्पणी--पराना ८ प्राण । पिश्लार-त्रियालू। प्रिय । अलि> भ्रमर 
(देखिए बिहारी रत्नाकर दोहा स०-३२८५, अली कली ही 
सौ बंध्यो, आंगें कौनु हवाल)। करी८>कलिका, कली | 
आन - अन्य । भनु ८ भ्रव्यय; निश्चय ही, वस्तुतः । पदुमिनी -- 

. >+कमलिनी, पद्मावती । जस्बूँ-- जाँघुन, जम्बूद्ीप। नाग्रिनी 
.. नागिन, नांगमती । 'अनु हौ''* ““नाँगिनी? पंक्ति में श्रागामी 
.._ नाममंती-पद्मावती विवाद के मूल सूत्र का परिचय कवि बड़ी 
..... सतकंत्त भौर चतुराई से करा देता है। चितवौं - सुक्ष्मता से 
'£ “; देखना ।:पईठी हिरुक) हिलगना, हिलकर 














पै- प्रविष्टा । हिरगे -< 

























५. १२४ | प्मावत-सौरभ 


... लगना, सटना, चिमटना । 
0 “भक्ति वचन ।ऊचे ठांव 
डे पृक्तिवचन। 





पलुदी नागमती पलही नागमती $ प्रज्ञा; कै 
जाँवत* पंखि अहे४' 
सारो* सुआ महरि 
हारिल पिंग* महोख सो आबा* 





नाचहि पंडुक भोर परेवा | निफल ६ न जाइ काहु कै सेबा |। 
होइ उजिआर बेठि*७० जस तप! * | खूसट मुह" न देखाब॒ हि २९ 
हल छपी २१ ॥| 
नागमती १९ सब २३ साथ२४ सहेली १५, झपनी २६ बारी माह । 


झेल चुनहिः फर चूरहि'*०, रहस२< कोड** सुख छाँह ॥५७॥ 






























हु चित्तौड़ आगमन वर्णन / १ रह क्‍ 


भी पक्षी (उड़ चले) थे, वे सभी गदगद्‌ स्वरों में कूजते हुए ( पुवः ) लौट 504 
हैं । सारिका (मैना), शुक (वोता), महरी ( स्वालिन पक्षी ) और कोकिला के 
बीच रहसदा (चहकता) हुआ पपीहा (मी) श्रा मिला है । हारिल, भृज़, महोख् 
(आदि पक्षी) भी आ पहुँचे हैं। काग सुहावना कोलाहल करते हैं। (उनके) मोग- 
विलास ने अब (पुनः) फेरा लगाया, (फलतः) वे सभौ (उस वाटिका) में कूजते 
चहकते श्र बसेरा करते हैं। परडुक, मयूर पारावत नचाचते हैं क्योंकि किसी 
को सेवा निष्फल नहीं जाती (अर्थात्‌ सभी को फलों का भोग बराबर मिलता 
है) । जब उजाला ( प्रकाश ) होता है, तब खूसट ( उल्लू ) तपस्वी की भाँति 
(झ्रोट में) बैठकर छिप जाते हैं; (अपना) मुह ( किसी की ) नहीं दिखाते हैं । 
चागमती अपनी फुलवारी को सुखद छाया में सभी (अन्तरंग) सहेलियों के साथ 
.. हर्ष (प्रावन्‍्द) क्रीड़ा करती है (और वे सभी सहेलियाँ) फूलों को इनती और 
. फलों को तोड़ती हैं । द का 
.. निन्दा-परक अर्थ--(पद्मावती के प्रति रत्ससेन को श्रपेक्षाकत् अधिक 
अनुरक्त देख और सुन कर तो) वागमती की वाटिका पलही ( पाले से ग्रस्त ) 
. हो उठी। उसकी पुष्प वाटिका तो नहीं फूली, किन्तु वह फूलों वाली (लोक _ 
लाज में मिथ्या गव से) फूल उठी ( जो बन्ध्या होने का लक्षण होता है )। 
. उसमें जितने भी पक्षी थे ( वे सभी पद्मावती के कोप में ) जल गए और वे, 
जो बहुत बोलते थे ( और बच रहे थे बहेलियों के द्वारा ) पकड़ लिए गए । 
किसने सुए को मार डाला और महरी को कील (मुँह बन्द कर) दिया ? और 
जब ( उसमें ) पपहा ( घुन ) भी झा लगा तो उसका सत्व श्रब कैसे रहेगा 
, ६बचेगा) ? भृज्गु हार (कर उड़) भागा और ( जब ) वह महोख ( साँड़ ) भी 
झा गया [( अथवा पद्मावती का आक्षोेप है कि उसकी सपत्नी नागमती) अब |! हट | 
 श्रिय रत्नसेव की उपेक्षा के कारण अपने साथ किसी वृषभ कोटि के पुर्ष को. / | 
. सोझावा)सुलाने लगी है| | उसके (श्ृद्धारिक) हाव-आड़ों के ज्रति काग (दुष्द-'.| 
.._ अकृति के लोग) तक कोलाहल करते हैं [(अथवा अपनी कोरा) गोद में काग-- . ५ 
. दीन स्वर के व्यक्ति को ले जाती है भौर हाथों से (हाव) कामुक श्युंगार चेष्टाई |... - 
. *रती है फलतः) भोगी भौर विलासी अब उसके यहाँ कैरा करने लगे हैं। के... 
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बसते, रहसते भौर बसेरा करते हैं। परड्ुक रूप (अथवा भोग 
| हुई) नागमती को 


मकर डक म्न: 0८ पना 





| अब मयूर जैसा (या मुझ पद्मावती का ) 
_ किसी से भी सेवित होकर भब वह (ना 


तह कु आल 8४ 







कं :99#:48% 


४/-७ इेकक्रीक'+ कं: 





2 मम 


नहीं ( रह ) पा जाती (अथवा जिस किसी के द्वारा 





मम व पा 





५, कक९ ७ 





कह (कण 


जाती है) | वह भ्रनमनी होकर (वासना में) दग्घ 


यलपह/इभकश" हर: नकदक ००, 
दिखा 


पट मु ह॑ नहीं दिखाती। (लगता: 

(यन मर गई है श्लौर साथ की सभी सहेलियाँ उसकी अपनी 
बगीची में (उस पर चढ़ाने के लिए फूल चुनती हैं और उस (अन्त्ये 

संस्कार) के निमित्त फल (नारियल) फोड़ती हैं ( कपाल क्रिया का संकेत 

उसकी हुष -क्रीड़ा और सुख मानों छाँह-ग्रस्त हो उठा है ।। ५४॥ 

प्पणी :--पलुही - पल्‍लविता; पल्‍लवित हो उठी और प्राले 

ग्रस्त हो उठी । बारी - वाटिका । सोन 

.. और सो न फूल>सींच दी जाने पर -भी 

लगते । फूली - पुष्पित श्र फूल कर मौटी वृध्या 

होने का लक्षण । फुलवारी - पुष्प वाटिका और पुष्प बाला । 

पंखि-- पक्षी भौर अ्रपने पक्ष के लोग । डहे -- हरे भरे हो 

। उठे और दग्ध हो गए । बहुरे-- लौटे भौर बहुत अ्रधिक । 

8 िल म . गहगहे - गदगद्‌ हुए भर व्याथों द्वारा ग्रहण कर लिए 


। गए । सारो-सारिका और किसने साल या मार डाला 


| द कोकिला - पक्षी विशेष भौर को किला; मुह बन्द कर 


श दिया। रहसत-हष' में और रह सत; सत्व ही क्‍यों कर 
हा हे रहे । #पपीहा - पप्रीह पक्षी विशेष और पपहा-घुन । 
। आल हारिल - पक्षी विशेष और हार गया। महोख-- पक्षी 


विशेष और साँड । सो आवा ८ वह आया और सोआवा 


_चुलाने लगी । काग «कौश्ना और हीन कोटि 
..._ कोराहर>कोलाहल और कोरा हर; गोद ले जाना 
रे करहि « करते हैं और हाथ से ही। सोहावा ८ सुशोभित 


00062 2, «हैक शशलिकल) भ 


आहिकक-, अध4 ॥/७० * ,रॉच्वओँ ,: 


कद 
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5 हे 4 






या; पाला 
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॥%/*फ क्तई 















चित्तोड़ आगमन वर्णन / श२छ 


होना शौर सो हावा; वैसे ख्ज्भारिक हाव-भाव। भोज 
बेरास -- भोग-विलास आवन्द और मोगी विलास प्रकृति 
के लोग । फेरा-- लौट श्राया है और चक्कर लगाना | 
_नाचूहि- नाचते हैं और ना चहि; नहीं चाहिए। पर्डक 
>पक्षी विशेष और पारणड्रोग ग्रस्ता । मौर॒"-मयूर पक्षों 
विजेष और मेरा | परेवा-पारावत पक्षी विशेष और 
लक्षणाया रत्नसेव । निफल -- निष्फल और फलहीन । सेवा 
>सेवा कार्य झौर सेवन की गई। “निफल न जाइ काहु 
के सेवाः--सूक्ति वचन । होइ-- होने पर; की भाँति । 


उजिश्नार -- प्रकाश और रक्त के अभाव में सफेद | तपी -- 


. तपस्वी और दग्ध हुई। खूसट «उल्लू और हतप्रम या 


लेकार---वृत्यानुप्रास, श्लेष, मुद्रा; गृढोक्ति ॥॥। ५४ ॥। 





खिसिआ्ाया हुआ । नागमती ८: नागमती झ्ौर नागर मती॥ 
सपत्नी नागमत्ती मृता । 


छंद में इन पक्षियों की नामावली के माध्यम से कवि ने 

चमत्कार उत्पन्न किया है--सारिका (मैना), शुक (तोता), 

महरि, कोकिला, पप्रीह, हारिल, भृकछु, महोख, काक, 
पराड़क, मयूर, पारावत। रहस कोड - देखिए  छुंद 
सं ०-१/६ । 

छंद का दो अर्थ होग्रे! प्रथम तो रत्नसेन के आगमन के 

सन्दर्भ में और द्वितीय पद्मावती सपत्नी के कारण | 


































जाही जूही तेहि फुलबारी | देखि रहस सहि सकी न बारी ॥ 
दूतिन्ह बात न दिए समानी। पदढुमावति सौं* कहा सो आनी ॥ 
नागमती फुलवारी* बारी। मँवर मिला रस करी* सँवारी*॥ 
सखी साथ सब रहसहि' कूदृहि' | औ सिंगार हार जनु" गूँदहि'*॥ 
तहँ* तो* बकावरि तुम्ह सो* लरना"** । बकुचुन कहौं** लहौं१* . 
जस* 3 करना ॥ 

... नागमती नागेसरि रानी)* | कंबल न आछे अपनी!“ ब 
जस सेवती गुलाल चँबेलोौ** | तैसि एक जनि** उहो 

ह . अति** जो सुदरसन कूजा, तब*" सत** बरगहि जोग। 
मिला भँवर नागेसरि**सेंती*", दैय*६ दीन्ह**सुख भोग ॥श्श। 

























पाठान्तर 7--  पहू “है श्रापनि उकरै घसारी “सब “गुर्थाह तुम हा 
॥ <जो *सौं *सरना )?गहै '“चहै जो "नारी 
_ ष्य्रापनि "ब्वारी **उमेली *“जनु *भबहु *“अ्रलि 
शककित “व्सद-- प्वैबरगे “पनागेसरिह् +४)८ 
शब्ट्रीज्जु *+श्रोही | 


व्याख्या :--(नागमती की) उस फुलवारी में जाही-जूही (कूली) थी, 
देखकर वह बाला प्रपने हर्ष को न रोक सकी । (भ्रथवा उसके प्रसन्नता 
) बह वार्ता (पद्मावती के द्वारा भेजी गई) दूतियों के हृदय में न समा (पचर) 























८वा5080720 


नागवती पद्मावती विवाद वर्णन / १२६ 


ब्रकी और (उन्होंने) आकर पद्मावती के सामने उसे (पूरा और कुछ अपनी 
तरफ से मिला कर भी) कहा कि “ताग्मती की वाटिका फूलों वाली हो 
गई है [अथवा (बारी) वाला नागमती तो (फुलवारी) पुष्पवती हो गई है]। 
इुन्दर र॒स-कलिका (नागमती) से भ्रमर (रत्सेन) मिला हुआ है [अथवा 
(अमर) रस-लोभी उससे मिला हुआ (उसका ही नहीं अपितु) कलिकाश्रों का 
भी भली-भाँति रस-पान कर रहा है] । उस्त (नागमती) के साथ में सखियाँ 
हथित हो क्रीड़ा करती हैं [अथवा उसके साथ की सव सखियाँ भी आनन्द 
करती हुई (काम्रुकतावश) कूद रही हैं] और हरपिंगार के फूलों (को छुवकर) 
मानों उसके श्वुद्भार के लिए हार गुथती हैं [अ्रथवा श्वुद्धार का अपहरण करने 
वाले किसी व्यक्ति से (यूथ) साँठ-गाँठ करती हैं]। वहाँ की बकावली के सामने 
तो तुम्हारे पुष्पों की लड़ नहीं के बरावर है [अथवा वहाँ की सारी (बकावरि) 
_वाक्‍्यावली तो तुमसे कलह करना है] । करना जैसे फूलों के बकुचे भर कहती 
(आँगती) हैं---तो (सहज ही) पा जाती हूँ | भ्थवा, (उम्हारे पक्षके बकचुन) .. 
वाक्य चुन-चुन कर कहती हूँ किन्तु (प्रत्युत्तर में जैसे ना) निषेध कर दिये जाने " 
का संकेत पाती हूँ, या [प्रत्युत्तर में) करना (मोंपू की तरह का वाद्य विश्वेष) 
. जैसा कोलाहल पाती हूँ| । रावी नागमती की फुलवारी में नागकेसर का फूल है 
_ ख्रिथवा (वह) रानी नागमती (वो तुम्हारे लिए) वागित के समान है] | वहाँ के 
कमल (को अशंसा) के लिए तो अपनी वाणी ही नहीं [अथवा हे कँवल ! 
(पड्मावतती), वह (नागिन नागमती) .श्रपने कहे या अपने एक (वर्ख) रंग में 
नहीं है) । सेवती (सेवस्तिका), गुलाल (गुल्लाला) और चमेली (चम्पक-मल्लिका) 
जितनी मात्रा में और) जैसी वहाँ हैं, वैसी फूलों वाली अकेली वहीं वाटिका है 
. अथवा जिस श्रकार से वह कभी गुलाल की और कभी चमेली की सेवा करती _ 
हैं (उससे यही प्रतीत होता है कि भ्रकेलि) पति की काम-केलि के बिना (एक 
जनि) एकाकी हुई वह अत्यन्त पीड़ित है] । वहाँ (नागमती की वाढिका में). 
जब सुदर्शन और कूजा (कुब्जक फूलों) की अ्रति (भरमार) हुईं तों सदबरग भी 
झेल उठा [अथवा जब सुन्दर दर्शन वाला कोई दिखाई पड़ जाता है तो वह |... 
(भ्रति कुजा) इतना अधिक कूजने लगती है. कि मानों (सत) झत अर्थात्‌ सौ “ 
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"हु. ४६ 


साथ (गहि जोग) ग्रहण की जाने योग्य 





कक है] 


पाथ अमर (रत्नसेन) क्या भ्रा मिला, दैव ने (मानों उसे 
गरीग का सुख दे दिया है [अ्रथवा नागिन सी काली उस नागमती को 


सहश काला वर मिला है, दैव ने उसे यही सुख ओर ऐसा ही भोग द्या है 
(फिर भी वह गर्वोन्मत्ता है) |? ॥ ५५ || 















टिका और बालापन । फूलवारी - प्रफुल्ल भौर पुष्पवती 
भवर«“ स्रमर और रसलोलुप व्यक्ति । करी--कलिका 


क्‍ | ... और किया है । सिंगार हार--श्वृद्भार के लिए हार या हर- ४ 
..- सिग्ार का पुष्प और श्रृज्भार का हरण करने वाला। 
. _ *-../. गृदहि>ःहार गुूथना और रहस्यवार्ता करना | बकावरि ' 
-.... - बकावली; पुष्प और वाक्यावली। लरता लड़ नहीं है 
/ 2. 5... (हार के सन्दर्भ में) और कलद करता । बकुचुन -- मुच्ुुकन्द 
कै उष्प, बकुचे और वाक्य चयन कर। करना-- करणक द 
. «. पुष्प और कर ना नहीं करने का संकेत या भोंपू जैसा वाद्य. 
5 .. विशेष । नागेसरि - नागकेसर पुष्प और नागिन के समान । 
| अछै-- भ्रस्ति, है। बानी > वाणी और वर्ण । सेवती्- 
सेवन्तिका पुष्प और सेवा करती है । शअ्रकेली -- एकाकी 
| अकेलि; केलि के बिना। सुदरसन सुदशन पुष्प, और 
उुन्दर-दशन वाला पुरुष । कूजा -- कुब्जक पुष्प और कूजना। 
मर सत बरगहि - सदबर्ग पुष्प और सत बर गहि, सौ वरों से 
क्‍ ...॑... ग्रहणीया अथवा सौ बर्र द्वारा मानों काटने योग्य । द २ 
...... अेंदमें इन पृष्पों की नामावली के माध्यम से कविने 
5. : चमत्कार उत्पन्न किया है-- जाही (जाति), जूही (यूथिका), . 
: .. सिगार हार (हर झांगार), बकार्वार ( बकावली ), बकुचुने 
: “ ( मुचुकन्द ), करना ( करणाक ), ना 


























क्‍ नागमती पद्मावती विवाद वर्णन / श३१ 
.. केवल (कमल), सेवती ( सेवन्तिका ), गुलाल ( गुल्लाला ) 

 चवेली ( अम्पक्‌ + मल्लिका ); सुदरसन ( सुदर्शन ), कूजा 
( कुब्जक ), सतबरग, ( सद्बग-विदेशी पुष्प )। कहा सो 
आती! सूत्र का भ्रथ आकर उसे कहा! और “उसे अन्य ही 
कहा” होगा जिसके कारण पूरे छंद का प्रथम श्रर्थ वस्तु- 
स्थिति का वर्णशंव परक होगा और द्वितीय अर्थ चाठुकारों 
द्वारा कुछ शोर ही वशनव-परक । 


अलेंकार--छेकानुप्रास, श्लेष, मुद्रा, वक्रोक्ति, गढ़ोक्ति ॥॥। १५ | 


सुनि पढुसमावति रिस न नेवारी! | सखी* साथ आई तेहि* बारी ॥ 
दुओ सवबति मिलि पाट बईटीं। हियेँ बिरोध मुख बातें मीठीं।॥ 
बारी दिस्टि सुरंग सुठि* आई। हँस" पदुमावति९ बात चलाई ॥ 
बारी सुफल आहि* तुम्ह* रानी | है लाई पै लाइ न जानी ॥। 
नागेसरे ओ मालति जहाँ । संखदराउ* न चाहिआ तहाँ॥ 
 अहा१” जो मघुकर कल पिरीती*१ | लागेड"* * आइ*१*? करील की" * 
द जम रीतोीं!* 
जी "६ अँबिली** बाँकी१* हिय माहाँ | वेहि!* न भाव नारंग** के 
से छाहदाँ ॥। 
. पहिल"* १ फूज्न कि** दहुँ११ फर*४, देखिअ*" हिए** बिचारि। 

आँब होइ** जेहि ठाइ*<, जाँबु लागि** रहि!* आरि३"! |॥५६॥ 


पाठान्तर--- समारी 'सखिन्ह “फुल-- सो “परदमावति “हसि *अहं 
... &तुम “सँगतराव ।*रहा +'पिरीता ? पलाइड ऑउआानि 
.... +करीलहि *"“रीता **जहं "*अमिलीं **पाके ' फतह 
.. 3>तौरंग **फूल “'जस 3 फर जहाँ *“देखहु * हिये 
_ फैलान “बारी 'ैकाह ?”तेहि ह बबारिक .. 0. 
















































हक ५ पद्मावत-सौरभ 


| का शं 


र्ः 


. - व्याख्या :--(दृती के छख से सपत्नी नागमती के उद्यान की ) यह 
(अशस्ति) सुन कर प्मावती (सपत्नी ईर्ष्या के कारण) अपना क्रोध न रोक 
स्रकी । वढ़ (अपनी) सखी के साथ उस्ती वाठिका में भ्रा पहुँची । दोनों सपत्नियाँ 
(पद्मावती श्रौर नागमती एक साथ / मिलकर (किसी शिला) पटक पर बैठी । 
(दोनों के) हृदय में यद्यपि (एक दूसरे के प्रति) विरोध (का भाव) था, तथापि 
(दोनों ही) मुख से मधुर भाषण करती थीं। वह 

रंग और श्रच्छी लगी [अथवा बाटिका को देख पद्मा 


क्‍ हो उठीं तथापि] उसने (ऊपर से) हँसकर बात चलाई--.“हे रानी 


वाटिका बहुत फली है [अथवा तुम धन्य हो जो तुम्हारी वाटिका 


2 मम 


फल गई], इसके फल यद्यपि उतार लिए गए हैं (किन्तु वे. 
बाटिका फलों से (उतार) ली गई नहीं जानी जाती [प्रथवा तुमने वाटिका 44 
लगाई तो अवश्य किन्तु तुम्हें लगाना नहीं झ्राया] । जहाँ नागेसरि (नागमती) 
भोर मालती (पद्मावती साथ-साथ) हैं, है सखि ! वहाँ (किसी भी प्रकार का)... 
दुराव (छिपाव) नहीं करना चाहिए [अ्रथवा, जहाँ नागकेसर और मालती के हज 
पौधे साथ-साथ लगे हों, वहाँ (शंखद्राव) अ्म्लवेतस का पौधा नहीं लगाना 


चाहिए] । जो भ्रमर कमल का प्रेमी था वह (यहाँ) आकर करील से (प्रीति की) 


रीति करने लगा है अथवा, जो अ्रमर (रत्नसेन) कमल (पद्मावती) का प्रेमी. 


था वह सिहलद्वीप से यहाँ--जम्बूद्वीप में वापस आकर करील-(वागमती) के. 
साथ परिणय की रीति मात्र निभा, रहा है (क्योंकि यहाँ उसे कमल तो मिला 
ही नहीं)| ॥ और जो हृदय की बांकी इमली है उसकी तुलना में तो नारंगी .. 
.... का सोन्दय भी कुछ नहीं है [अ्रथवा जो तुमने ये (बाँकी) टेढ़ो इमली छा रही 
... है उसमें न घुर भाव ही है भौर न कोई रंग, (अथवा इमली को नारंगी के ._ 
डा माप नहीं लगाना चाहिए था कि उस पर उसकी छाया पड़ती रहे . 

भधवा) हृदय में वक़ होने के कारण तुम भ्रनमिली होकर भी रत्नसेन पर तुम 
हो जब कि न तुममें प्रेम-भाव ही है भौर न सुन्दर रंग ही)] । पहिले . 
कूल होते हैं कि फल, तुम ही ( अपने) हृदय में विचार कर देखो [किन्तु यह 
वादिका भनुपम है कि इसमें तुरन्त फल भी भा गंए प्रथवा गा, (फूल-सी. ._ 
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कु (0 


इतने अ्रधिक हैं. 
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के कितनी > 
| रकम 2, रमन 
' बिक अमन वमिफात न भ /#:०॥०% नह १2४ 


































नागमती पद्मावती विवाद वर्णान / १४३ 


मुझ पद्मावती का प्रथम स्थान होना चाहिए या फल-सी तुझ नागमती का-- 
मैं क्या कहूँ ? तुम्हीं अ्रपने श्राप विचार कर देखो)]। इसकी कहाँ तक प्रशंसा 
करू ? जहाँ आराम है वहीं पास ही जामुन की भी वहार है [अथवा, जहाँ आम 
लगा हुआ है वहीं अड़कर जामुन भी लगी हुई है (यह भी कोई बात 
हुई) |? ॥ ५६ ॥। 





टिप्पणी :--रिस ८ भ्रामष , क्रोध । नेवारी निवारण किया । सुरंग 
- सुन्दर रंग की और क्रोध के कारण रक्त । बारीब# 
बाटिका और बालायपन । सुफल ८ फलयुक्त | लाई - लगाई 
ओर फलों को तोड़ लेना । ताग्रेसरि -- नागकेसर और नाग- 
मती । मालति -- मालती और पद्मावती । संखद्राउ - धंख- 
द्राव; अम्ल वेतस और सखि दुराउ, हे सखि दुराव । पिरीती 
# प्रीति करने वाला | करील “वृक्ष विशेष | अबिली #ऋ 
इमली (वृक्ष विशेष) भौर भ्रनमिली । बाँकी-- वक़् | भाव 
-रुचिकर लगना और प्रेम भाव। नारंग नारंगी का 
वृक्ष और रंग का न होना । छाहाँ ८: छाया और सामीष्य की 
बात तो दूर रही ; पहिलें -- प्रथम । फर-- फल । आँव -- 
आम्र भर रस से युक्त पद्मावती। जाँबु--जामुन झोर 
खट्टी स्वस्ाव्‌ वाली चागमती । आरि ८>अड़कर और 

समीप । 


.. वृक्षों की नामावली इस प्रकार है--करोल, इमलो, नारंगी 
। आम, जामुन | ह 


. हिर्ये बिरोध. सुख बात सोठी” सूत्र का झाशय है यद्यषि 
हुदय में विरोध भाव है किन्तु मुख पर मघुर वार्ता! इसी 

.. कारण बारी दिस्टि से अ्रन्त तक इस छन्दपौर आगे के 

४. श्रन्य छुंदों के दो-दो भर्थ होंगे) प्रथम तो प्रशंसा परक भौर 

द्वितीय ईर्ष्या भाव के कारण निन्‍्दापरक । | 





























१३४ / पद्मावत-सौरभ 






छंद में कवि ने फूलों के साथ वृक्षों की श्रसमानता के माध्यम - 
से रत्नसेन के सन्दर्भ में पद्मावती और वाममती कं 
असमानता का श्रत्यन्त सुन्दर चित्रण किया है। 
.. अलंकार--छेकानुप्रात, काकु-वक्रोक्ति, श्लेष, अन्योक्ति, मुद्रा, गुढ़ोक्ति द 
॥ १६ ।। | द । 


. अनु तुम्ह* कही नीकि यह सोभा। पै भलि* सोइ सँवर जेहि लोभा | 


साँवरि* जाँबु कस्तुरी* चोवा | आँब" जों* ऊँच तौ* हिरदे रोबाँ ॥ # 


तेहि गुन अस मे" जाँबु पिआरी | लाई आनि माँक के बारी॥ 





जल बाढ़ों ऊम्ै** ज्ञो आई। हिय*' बांकी** ऑबिली'* सिर'भ 


नाई" || 
सो१* कस पराई बारी दूखी । तजै** पानि धावहि" * माह सूखी । 
उठ आःगि दुईइ डार अभेरा | कौनु** साथ तेहि*" बैरी*१ केरा। ॥। ' 
जो देखी ** नागेसरि** बारी । ज्ञाग*४ मरै सब सुग्गा*" सारी ॥ 
ज्षेहि** तरिबर जो*» बाढ़, रहै सो अपने ठाडें?*। 

तजि केसरि** ओ कुदद्वि3*, जान?" पर अबराडें? ॥४७॥ 
पाठान्तर-.- | तुम फल साम ४ कस्त्री “आँव *» हिरदय 
बा तेहि * भइ +** बहि इहाँ *। है १६ पाकी १? अमिली 
१४ जेहि १५ ठाई! १६ तु" १७ तजा १4 घाई १९ कौन 

२० तहूँ *१ बेरी *९ देखा +3तागेसर “४ लगे *“सुत्रा 
२६ जो *७ जल “<ठाँव ** के सर 3? कुडहि “ जाइन 





35 अ्रँब्वराव । 








 व्यार्यो :-- (पद्मावती की उपयुक्त कूट प्रशेस्ति के प्रत्युत्तर में नागमती 


बोली )--“है पद्मावती !) निश्चय हो, तुमने जैसी वर्शित की (वाटिका की), ० 








. नागमती पद्मावती विवाद वरान / १३५ 


._: बास बच झ् ' सुन्दरता तो वहीं है | बझ्रथवा जिस प्रकार तुमने मेरा वाटिका वरान 
| किया, वह सपत्नी ईर्ष्या-माव के कारयणा तुम्हें ह्ठी झोमा देता है पर सुन्दरता द 












वो वही है जिस पर भ्रमर लुब्ध हो [अ्थवा, पद्मावती का यह आक्षप कि 


कमल प्रेमी श्रमर इस बाटिका में करील के साथ मात्र रीति का निर्वाह कर 
रहा है श्रर्थात्‌ वाटिका सुन्दर कमल से वच्धित है, के प्रत्युत्तर में नागमती कहती 
हैं कि कमल अपने आप में सुन्दर तो द्वोता नहीं, उसकी सुन्दरता तो इसी में 
निहित है कि अन्य सभी फूलों का परित्याग कर अमर उस पर आतपक्त होता 
है, इसलिए सुन्दर तो वही हुआ जिस पर अमर लुब्च हो जाय “प्रियेषु सौभाग्य- 
फला ही चारुता”-कालिदास कृत कुमारसंभव पंचम सर्ग/१, यदि तू मुझे 
केतकी कहना चाहती है तो इससे कोई भ्रच्तर नहीं पड़ता, क्योंकि अ्रमर रूप 
रत्नसेन मुझ पर ही अनुरक्त है, तुझ सी कमलिनी को इस उपेक्षा पर हुब 
मरना चाहिए] | साँवली (होकर भी) जामुन कस्तूरी (जैसा रस) चुआती है 
किन्तु श्राम (का वृक्ष) जो ऊँचा होता (अवश्य) है किन्तु (अपने) हृदय में 
रिश्वों के रूप में) रोता भी तो रहता है (भौर इसी हीनता से ग्रस्त उस पर 
हावी हो जाना चाहता है जैसी तू, किन्तु मैं भी कम नहीं जो अड़ी पड़ी हूँ) 
झपने इस गुर के कारण जामुन (जस्बूद्वीप निवासिनी-मैं चागमती) इतनी 
थ्यारी हुई (हूँ) कि वाटिका के मध्य में लाकर लगाई गई (हूं)। जूल के बढ़ने पर 
जहाँ (सरोवर की कमिलिनी) ऊपर भा जाती है (गर्वोन्मता हो उठ्दी है 
तू मुक नागमती में वक्रता ही देखती) हैं (जब कि) हृदय की सुन्दर (यह) 
(जल के बढ़ने पर विनम्नता पूर्वक अपना) सिर मुकाये रहती है [श्र्थात्‌ 
. हृदय की वक्र मैं नहीं तू ही है। और भी) वह (तुक सो) कमलिनी पद्मिनो 
.. डुसरे की (मेरी) वादिका देखकर किस प्रकार दुःखी (या दोष निकाल) सकती 
 हैजो ( सरोवर के सूख जाने पर उसको ही नहीं अपितु उसके ) जल 
को भी) छोड़ शुष्क मुखी हुई धराश्ञायी हो जाती है (अर्थात्‌ तूने न केवल 











४ 


ही पानी-'पानी गए व ऊबरैे मोती मानुस चुन 
आई और खितियाई हुई एक 


ओर पड़ी है) । जिस (इसली) के दो डालों न को घमेर (कट देने से अस्नि प्रज्व- 

























































१३६ / प्मावत-सौरभ 


त हो उठती हो उसका बेर और केला (अथवा तुझ बैरिन पद्मावती) का 
कोन सा साथ ? (अर्थात्‌ मुभमें तो प्रेम की ऊष्मा है भ्ौर तुभमें शीतलता सो 
मेरा तैरा क्या साथ? तू व्यर्थ ही मेरी समकक्षता चाहती. है, अपनी अ्रयोग्यता 
नहीं देखती) । नागकेसर (नागमती) की (इस) वाटिका को जिसने (भी) 








देखा वही (स्पर्धा से) मरने लगा क्योंकि (अरब मैं क्या कहूँ ?) यहाँ तो सब 
(ओर) सुर्गे और सारिकाएँ ही (भरी पड़ी) हैं [भ्रथवा , सुग्गा सारी (तोता मैना) 
जिनको जितना पढ़ा दिया जाय उतना ही श्राता है शर्थात हे पद्मावती / तुम्हारी 
इतियों ने जो यहाँ सब झोर भरी पड़ी हैं मु नागमती की इस वाटिका करा को 
जो देखा तो मारे ईर्ष्या के मरने लगीं और जाकर तुमसे कह मारा जो तू वहाँ 
से लड़ने चली आयी है ]। (इस वाटिका में) जिस वृक्ष के पास जो भी (वृक्ष) 


बढ़ता है वह भ्रपने स्थान पर ही रहता है (जिससे दूसरों के बढ़ने में रुकावट 
नहीं हो सकती, और भी) केसर और कुन्द (जैसे फूलों) को छोड़कर जामुन के 
वृक्ष पर आम्वृक्ष ही शोभित होता है ? [अर्थात्‌ जामुन सी मुझ नागमती के 
.... साथ यहां आजवृक्ष सा रत्वसेन ही रत्नसेन ही शोमित होता है। बड़े सोच 
समभकर मैंने इसे लगाया है इसलिए तूने वास्तव में मेरे वाटिका की प्रशंसा की 
है भ्रथवा, जिस पुरुष वृक्ष से लग कर जो: ज्लो बढ़ती है, वह उसके साथ उसी 
स्थान पर रहती है श्र] मैं तेरी तरह नहीं कि' रत्नसेन (के सरि) के समान 


अन्दहि) कु द. (पुरुष) को देखते ही सब कुछ छोड़कर दूसरे की श्रमराई 
चली जाऊं) ]” ॥|५७॥। 


































प्पणी : पद्मावती के कूट-कथन का उत्तर वागमतो द्वारा कूट-दैली में 
ही वरशित किया गया है। ि 
अनु «5 देखिए छुंद सं० ५३/४ | नीक- सुन्दर ( लोक भाषा 
का शव्द ) | चोवा - सुगन्धित छाल विशेष । कस्तू री -- कस्तूरी 
जो हरिण की नाभि में रहता है (देखिए डा० माता प्रसाद _ 
अप्त द्वारा सम्पादित कबीर ग्रस्थावली पृ० सं० १३१, ५३/१ 
... कस्तुरी कुल्डलि बसै मृग हूँढ़ो बन माँहि)। उँच--उच्च । हि 
.. .. ८. माँक-मभ्य | ऊमै-- ऊपर उठ आना। नाई_ नमित; झुका. 




















भी ५) ः 


















नागमती पद्मावती विवाद वर्णन / १३७ 


लेना । दूखी -+ दुखी होता और दोषारोप करना । पाचि-- जन 
भौर प्रतिष्ठा | सूखी - शुष्क । अभेरा - भेड़ देने से, रगड़ने से । 
वैरी>बेर और शत्र । केरा-- केला और का! “कौन साथ तेहि. 
बैरी केरा”-सूक्ति बचत । सुस्गा सारी८-- शुक-सारिका; तोता 
मैना । केसरि-- नागकेसर और के समान । कुन्द -- पुष्प विदेष 
श्रौर स्वस्थ पर पुरुष | जाँउन -- जामुन और जाँउ न, नहीं 
जाती । 





नागमती के इस उत्तर में सपत्नी ईर्ष्या भाव मृतिमान हो उठा है। 


झअल्ंकार--वक्रोक्ति, श्र्थान्तरन्यास, इलेष, अन्योक्ति, युद़ोक्ति | ॥५७॥। 
"एन ललिनन नि वश, न 


. तुम्ह' अबराँउ* लीन्हे का चूरी | काहे भई नींवि? बिखर मूरों ।। 
:.. भई बैरि कत" कुटिल कैली । तेंदू कैथ* चाहि बिगसेली* || 
नारंग*दाख न तुम्हरी बारी" * । देखि मरहिं जहँ* 'छु+गा* भसारी |! 
_ अवन'” सदाफर तुरुंज जँभीरा | कटहर"*४ बड़हर)" लौकी" * 
्््ि या 5 खरा 
कंबल के हिआ१० रॉवा** तौ+ केसरि। तेहि नहि** सरि पूजै 
हक. के शक क्‍ द . नागेसरि | 
 जहँ केसरि** नहिं** उबरैरड पूं छी ** | बर पाकरि*० का*९ बोलहिं 
जो फर** देखिआ ** सोइअ३* फीका | ताकर३* काह?* सराहिआ३३ 

के 5 पा नीका |। 




























द १३८ / पद्मावत-सौरय||| 


रद अपनी” देह १ ओरी, मों सौं जूकु न बाँम३९। 
बन कर खूमा खाम। श्ण॥ 













 मालति उपम की*० पुज्ै३< 








. ठास्तर-- हुईं “अंबराब *नीम ४विष "कित*्टेंटी "कसैली <दारिउ 
. वोरि १४ फुलवारी ११ का १श्युआ्ना *अश्नौ न *बलाे 


/“कटहर *बबड़हर *४हिरदय १«सीतर १६,८ स्वत 


न 
> कटहर **ऊमर १७ को पूछे *५रीपर *बका *० छूने 

+*फल **देखा *१"सोई 5 गरब न ैश्करहिं 38 
_आ्रापनि *५ तू *६ब्ाजु 3७ न «यूज । 
व्याख्या--(नागमती द्वारा -बैसा ही कूठ उत्तर प्राप्त कर पद्मावती 
। बोली--हे नागमती ! / तुमने बगीचा ही लगाया, (तो फिर इसमें) चोरी (/ 
क्‍या (बात) है ? (मल) यूहू विष के 





जानि मन *' 






















जिप की मूल नीम (कहाँ से) क्योंकर ( 
ड़ ही. है? | श्रथवा, मैंने तेरी भ्रमराई से क्या (तोड़ या) : 









| 
./6॥ 
पे 
ञ्4॑ 
| 
/्प 


० 


ध्िकि/क ६ १०५४:३७ +ाभ मे कर 





इ शशहीबक ५ ल्‍ 


रत श्र ती वीम-सी क्या हो रही 
) और कंटीलीं बेर क्योंकर हुईं जो तेंदू 
रा * भ्रधिक बढ़ती जा रही है? अथवा, : 















| । _ लियों वाली) हे नागमती! तू मेरी वैरिन क्यों हों रही है; 
हे 'ुभसें विमुख हुआ तो मेरा क्‍या दोष क्योंकि) बिग-वृक 






) कर्र्थ (पीड़ित) कर देने 


+ 033३ )' हट, हैक ७० ० 


द्राक्षा (भी) नहीं. (जिनको 


'चैक्षियों की कमी नहीं है 
न्‍ 'मादकता ही, या श्रवस्थ 


















:. ४ व३॥३॥३७०४७०७ हरी ५ 0 











/-अ अर को मादकता भी नहीं रहो, जिन्हें देर 
ह्‌ करू ? | और इसमें सद 


भीरी नींबू भी नहीं, (तथापि) कटहल, वड़हल कि वृक्षों तथा) लौकी 





तोता-मैना 


७४ 
] 
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। *, ॥00 ॥३॥०%] 








नागमती पद्मावती विबाद वन / १३& 





और खीरा (तो पर्यात मात्रा में) हैं, (अथवा, अभ्रव तेरे तुरंज और जंसीरी' 
नींबू जो हैं भी वे सदैव फलते नहीं, शैथिल्य में कटहल और बड़हल हो रही 
है और स्वाद में लोकी और खीरा सी फीकी) । कमलिदी (पद्मावती) के हृदय 
में यदि रोम है तो केसर भी, (इसलिए) नागकेसर (नागी सी है नागमती ! तु) 
उप्की समता नहीं कर सकती । जहाँ केसर है वहाँ उदुम्बर (गूलर) की कोई 
पूछ नहीं (होतो) तो बरगद और पाकड़ [विचारे) व्यर्थ ही क्या बोलें ? [अथवा 
नागमती जब तुझे तेरे उम् वर (रत्नसेन) ने नहीं पूं छा वो मेरे वर (रत्नसेन) को 
क्षय-भर के लिए प्राप्त करके व्यर्थ में मुझसे ही क्या बकती है]। यहाँ जिस फल 
को देखो दूसरे फलों की तुलना में) वही फीका पड़ा है तो ऐसी (तुम्हारी इस 
बाटिका के) सुन्दरता की कहाँ तक प्रशंसा करूँ ? (वह कम ही है श्रथवा) जो 
फल देखो वही फोका है तो इसकी किस सुन्दरता की प्रशंसा करूँ ? समझ में 
ही नहीं भावी ) हे नागमती ! तुम अपनी वाटठिका में रहो (मैं चली), मुझसे 
व्यर्थ ही मत विवाद करो (क्योंकि मैं क्या, यह तो सभी जानते हैं कि-) बच के 
खाम-खूफ (खाद्य-फल) क्या मालती की ध्षमता प्राप्त कर सकते हैं ? (अर्थात्‌ 
कभी नहीं; अ्रथवा है स््री ! तू अपने तक ही रद्द, हे वन्ध्या | मुकमसे मत लड़, जंगली 
घास-फूस तू, मालती सी मुझ वागमती की क्‍या बराबरी करती है ?)” ।॥।श८।। 
टिप्पणी--का चूरी- क्या चोरी है और क्या चुरा या तोड़ लिया ?२ 

नींबि- निम्व॒वृक्ष विशेष । मूरी-- मूल । बैरि--बेर और 

बैरन । कठैली ७ कंटक युक्त और रोमावलियों वाली । तुद्‌ -- 

तिन्दुका, लोक में प्रयुक्त टिन्डा और तीव या दो (व्यक्ति) । 

कैथ 5 कपित्थ, कैथा और कद, पीड़ित करना । चाहि ८८ 

से भी अधिक और प्राप्त कर । बिगसेली #£विकसनशील 

शौर वृक (भेड़िया)-ओऔला । चारंग-नार गी का वृक्ष आर 

नारंग, रंग रहित। सुग्गा-सारी-शुक सारिका और 

 वोता-मैना जैसी प्रवृत्ति के लोग। अवन ८ वस्यहीन और 

अरब नहीं । सदाफर ८ सदाफल (फल विशेष) और सदैव 
फलते हैं| तुरंज जेंभीरा- नींबू विशेष (जो खट्ट होते हैं) 






















































विशेष । उँबरै-- उदुम्बर (गूलर) और उस वर ने । केसरि ८८ 


ला न कक 


नागकेस रश्नौर (रत्नसेन) के समान । बर-- बटवृक्ष और वर । 


... ओर उरोजद्वय | कठहर ८ कण्टक फल विशेष । बड़हर #« फल 











>शफ्णकोद्गाअनििम्पीतकी" 





पाकरि -- पाकड़ (व की जाति का ही एक श्रन्य वृक्ष) और 
. पा करके | जूक युद्ध या कलह करना। बाँकच्-व्यर्थ 
| द में श्ौर वन्ध्या त्री । खूफा-खाक- खाद्य पदाथ और घास- 


हिजफकत १४ 


28४ दांधआ 50000 





पा के ०० ५, कप ऑफ 
0 [ कीकगर को 


फूस । छन्द में कवि ने फलों और खाद्यपदार्थों की चामावली 
इस प्रकार से दी है--आम्र, निम्ब, बदर-फल (बेर) टिण्डा 
कपित्थ (कैथा), नारंगी, द्वाक्षा (अंगूर), सदाफल, तुरुज 
। और जंभीरी (नींबू), कटहल, वड़हल, लौकी, खीरा उदुम्बर 


्‌ गूलर), बट, पाकड़ और शेष अन्य खाद्य पदार्थ । 








अलंकार--काकुवक्रोक्ति, वृत्यनुप्रास, श्लेष, छेकानुप्रास, गुढ़ोक्ति, मुद्रा, 
अन्त्यानुप्रास ।।५८।। 








.... जौ) कटहर बड़्हर तौ* बड़ेरी३ । तोहि असनाहिं* जो*कोका बेरी ।। 
स्यामि* जानु* मोर तुरु ज जँसीरा । करुई नोंबि* तो छाँह गँमीरा || 
नारंग"* दाख ओहि कहेँ राखों | गलिगलि"* जाईदे न** सौतहिं१ 3 
क्‍ भाखों | 
तोरे कहें होइ मोर काहा। फर*४ बिल्ु*५ बिरिख*६ कोइ ढेल न 

बाहा ॥ 

..._ लबे सदा फर"** सो१<नित**फरई । दारिव देखि फाटि हिय मसरई ॥ 
... झैफर लौंग सुपारी** हारा*" । मिरिचि होइ जो सहै न पारा** ॥ 
हो सो पान रँग पूज न कोऊ*३ | बिरह जो जरै चून जरि होऊ** | 
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लाजन्ह :* वृड़*९ परसि नहिं, ऊमि उठावसि माँथ*७ . 
हों रानी पिठ राजा, तो कहूँ जोगी नाथ** ॥४६॥। 
न ++-5...8....ै88ह8ह8..हैह&ै 
पाठान्तर :-- 'जो * % मकड़बेरी अश्रस्ति "वाहों ६३८ "वाम “जाँबु 
*वीम १*नरियर ११यलगल "स्तवत्ति * “नहिं **क्रे 
१५ ५ १६ दरिछ १००रदार १<८उदा १६ जो *सोपार 
+)छीहारा **कारा * “कोई “उहोई *"लार्जाह *श्वृडि 


बात “तोट। 








>याडबा[_-(नागमती वोली--) “थदि कटहल भ्रौर बड़हल (क्र वृक्ष 
मेरी वाटिका में) हैं तो (यह उसकी) श्रष्ठता है। यह तेरी (वाटिका) जैसी 
नहीं जो कोका-बेली मात्र (अनुपयोगी) है । मेरे ( इन) तुरंज और जंभीरी 
नबुओं (का स्वाद झौर मूल्य) मेरा स्वामी (मली-भाँति) जावता है। नीम 
कड़्‌ई (अवश्य) है तो भी इसको छाया तो गंभीर होती है (अर्थात्‌ वाणी से 
कठ होकर भी मैं काम ज्वर का शमन कर गीतलता प्रदान करने वाली है) । 
(अपने) नारंग और द्वाक्षा (की मघुरता और मादकता) उसी (एक स्वामी 
रत्नसेन) के लिए रखती हूँ (किसी को न बताती हूं और न दिखाती ही हैँ ), 
गलगल और जामुन ही सोत को बतातीं हूँ (अथवा, भले ही गलगल कर नृष्ट 
>--क_निन्‍्तु उस रहस्य को सपत्वी जी है तो क्या उसे भी नहीं बताती हैं)। | 
फिर तेरे कहने से मेरा क्या होता है ? फल रहित वृक्ष पर (तो) कोई ढेला - 
(कंकड़) नहीं चलाता (अर्थात्‌ मेरी वाटिका यदि फली न होती तो तु ऐसा 





दैप्यालु भी न होती)। सदा फल नमित (इसीलिए) रहता है क्योंकि वह नित्य... | 
अलता है किन्तु दाड़िम (तुक सी ईर्ष्यालु) उसे (और मुझे) देखकर हृदय फटने श्र 
मरे (तो मर जाय)। यहाँ जायफल, लवज्ध और सुपारी (वक फलते-फलते) हार 
कद गए (और उन्हें इतनी अधिक मात्रा में फला देख) यदि कोई सह न सके 
(और कुदृष्टि रखने की मनोवृत्ति रखे) तो उसके लिए मिर्च भी (यहीं कहीं लगा) 
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.._ होगा, (श्रथवा यदि कोई सह न सके तो जलकर मि्च की भाँति हो जाय) । 
.. मैं तो वह पान हूँ जिसका रंग कोई नहीं पा सकता जो इस विरह (हीनता) में 


.. जले तो (वह भ्रर्थात्‌ तू भले ही) जलकर चूना हो जाय । तू (कमलिनी-पद्मिनी) 
.. लज्जा से डूब नहीं मरती जो (पानी-प्रतिष्ठा से) ऊपर आ (परे हो) कर 
... भ्रपना मस्तक उठाती है। (अरी प्मावती !) मैं (नागमती ही) रानी हूँ श्रौर 
मेरा (ही) प्रियतम राजा (रत्नसेन) है; तैरे लिए तो (स्वामी के रूप में कोई) 


नाथ-जोगी (रत्नसेन कभी मिला) था (इसलिए जा और उसी को 
हृढ़)”? ॥ ५६ ॥। 








टिप्पणी :-बड़ेरी -- बड़प्पन । कोका बेरी -> कोका (कुम्रुदिनी) बल्लरी । 
स्थामि-- स्वामी । करई -- कट्ु (कड़वी) । तुरुज जँभीरा +- 
तुरंज और जंभीरी नीबू और लक्षणाया स्तनढ॒य । गलि 
गलि -- एक प्रकार का गलगल नींबू (संभवत: चकोत्रा) और 
गलगल कर । जाउँ न-- (मर) जाऊँ किन्तु न और जामुन । 
बिरिख वृक्ष । ढेल£-श्रर्ध; ढेला । बाहा 5 फेंकना या 
चजाना। “फर बिनु बिरिख कोइ ढेल न बाहा”--सुक्ति 
वचन । दारिव-दाड़िम (अनार) । जैफर-- जायफल । 

ञ् लॉग- लवज्ू । सुपारी - पुज्भीफल । मिरिच-- मिर्चा 

: (कुदष्टि की ज्ान्ति के लिए मिर्चों का प्रयोग किया जाता 

/ । पान >पत्र विशेष | चून-- चुना और चूर्ण; चूर चुर | 

। माँथ - मस्तक । 

; अलंकार--गृढ़ोक्ति, ्र्थान्तरन्यास, इलेष । । ५६ ।। 

मम मल मत आज कदम 

हों पदुभिनि' मानसर केवा। सँबर मराल करहिं नित* सेवा |। 
. जा जोग देय हौं* गढ़ी | सुनि" महेस के माँधे चढ़ी॥ 
जगत कँवल के करी। तोहि असि नाहिं नागिन बि खभरी |। 


. जगत के नागा । कोइल भइसि* न छाँड़सि कागा ॥। 
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तू भु जइलि हौ इंस*की * *जोरो** । मे।हिं तोहिं मोति पोति कै जोरी ॥। 


| 


_ ऊंचन करी रतन नग बना** | जहाँ पदारथ सोह न पना[*$ || 


तू रे* राहु हों ससि उजिआरो | दिनहि' कि*» पूजै निसि 
अधिआरी |। 
ठाढ़ि होसि जेहि ठाईं, मसि लामगे वेहि ठाहँ*६ | 
तेहि डर राँध न वैठौं, जनि** साँवरि होइ जाहँ१< ॥६०।। 
पाठान्वर 7---!पदमिनी *मोरि 3दई अहस्ह "औ इतई “लए “भरे 
“हंसिनि ११» ११भोरी बना “आना "तो १" 
इठॉँव १७पकु १4जावें। 





कु. 


“६ /» व्याख्या :--(वाद-विवाद श्रब व्यक्तिगत स्तर पर उतर आया और 
... प्यावती बोली---) “मैं पद्मावती (भी तुमसे कम नहीं यदि तुम पाव हो वो मैं) 
मानसरोवर की केतकी (अर्थात्‌ कमलिवी हूँ; केतकी का प्रयोग कमलिनी के 
सदभ में जायसी ने पहिले भी किया है--“आवा मेंवर मंदिर जंह केवा” ।) । 

अमर और हंस मेरी नित्य सेवा करते हैं। दैव ने मुझे पृजन-(में अपित होने 

के) योग्य बनाया है, श्र मैं योगेन्द्र शिव के मस्तक पर चढ़ी हूँ (अर्थात्‌ तेंस 

यह कथन सर्वथा असंगत है कि तेरा स्वामी कोई योगी रत्नसेन था? क्योंकि 

में वही पद्मिनी हूँ जो योगियों के स्वामी शिव के मस्तक पर विराजती हैं 

रत्वसेन मेरा स्वामी नहीं, मैं उसकी स्वामिनी हूँ जिसके लिए वह योगी बना 

था)। संसार मुझे कमल की कली के रूप में जानता है, मैं तेरी तरह विष-मंरी 

वामित नहीं हैँ । तू संसार के (सभी) नागों को (स्वीकार कर) लेती है, (अपने 

इसी आ्ाचरण से) तू कोयल (सी कालौ) हो गई है किन्तु कागों (कुपात्रों) को | 

भी (स्वार्थ पृत्ि के लिए) नहीं छोड़ती है । तू मुजंगिनी है और मैं हंस की 

जोड़ी श्र्थात्‌ हंसिनी हुँ। मेरी-तेरी (जोड़ी तो वैसी ही है जैसी) मोती और 

काँच की पोती (गुरिया) की जोड़ी (होती) है ॥ कंचन की कली बनाकर यदि 

उसमें माणिक्य रत्न लगाया गया हो तो उस (के अंक या मध्य) में जहाँ (मुझ 
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प्मावती रूप) हीरा सुशोभित होगा वह 


| (तुक नागमती रूप) पन्ना (कदापि) 
नहीं | श्ररी ! 


तृ राहु है भौर मैं उज्ज्वल शशि हैं। (भला) अन्धकारमयौ रात्रि 





उसी स्थान में कालिमा (स्याही) लग जाती है, 
नहीं बैठती कि कहीं साँवली ( काली) न हो जाऊँ)” || ६०॥। 
टिप्पणी :-केवा -» मुदिनी (कमलिनी के श्रर्थ में) । मराल८- 
। . वैय >दैव; विधाता । 
भु जइलि -- भ्रजंगा पक्षी । 








हंस 
महेस -- महेश; योगेन्द्र शिव ॥ 
मोति >> मुक्ता । पोति -- काँच की 
। मणि । रतन «रत्न और रत्नसेन । पदारथ -- हीरा और 





पद्मावती । पना « पन्‍ना और नागमती । मसि ८-- स्याही या 
कालिमा । राँध -- समीप । साँवरि -- श्यामल-वर्णा या 


। काली । 
अलेंकार--- उपमा, हृष्टान्त, छेकानुप्रास ।। ६० | 


कर 


केवल सो कबन' सुपारी रोठा । जेहि के हिएँ सहस दुइ* कोठा | ४ 


रहे न भाँपे आपन गठदा। सकति* उचेत्ति चाह परगटा || 


,.. कंबल पत्र दारिवेँ५ तोरि* चोली | देखसि* सर देखि “ह सिखोली |। : 
ऊपर राता भीतर पिञअरा 


| जारों बहै** हरद अस हिजरा ॥ 

.. इहाँ सँवर जज बातन्ह लावसि। उहाँ सुरुत हँसि** हसि तेहि. 
रावसि"* || था 

पावसि पिअ बासी ॥॥ द 
भोर्सों का सरबरि 


करसी ॥। 





प्लस 





उबंड<<न्‍ 3 











सब निसि तपि तपि मरसि पिआसी । भोर भए 
_जज्ञ ! सेजवाँ रोइ रोइ जल** भरसी | तू 
















हू + जी 
ई प्री 
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४ 0 
५४ ४ का अर 
॥ # 


: सुरुज किरिन तोहि*% रावे, सरवर लहरिन पूज। 
. करम बिहून ए ---. से ए दूनो, कोड रे घोबि कोड मूंज"९ ॥६१॥ | 
कण  स्‍अपइल्‍छनजजज]ै्जऊ-+-- द 
पाठान्तर-.- कौन भदस ५सो कित चहे “तर ध्दारिउ “देखे <देसि | 
. है १ “ओ्ोहि ११कहं * भ्वहरावसि ११ » १ अनिसि १“बह- 
. इस्ेवर हिया तोर पावै, धूप देह तोरि भूज । 
/. (0 व्याख्या:--.( पद्मावती के जब३ ; व्याख्या:--( पद्मावती के कथन का प्रत्याख्यान करती हुई नागमती 
+  बोली--) “कमलिनो ऐसी कौन सुपारी की डली (जैसी ठोस पदार्थ) सी 
का, (होती) है जिसके हृदय में पहख-दो (सहस्र) कोठे (नुमा छिद्र-दोष) होते हैं 
(जिनमें वह उतने ही बीजों को धारण करती है, श्रथवा कमलिनो तो शोक 
जन है, जिसमें सुपारी के डले जैसा शुष्क पदार्थ होता है श्रौर _ सहस्न-दो 
एक दो भी नहीं छिद्र होते हैं--यह सभी जानते हैं--आशय है तू क्या डींग 
भारती है मैं क्या सभी तुमे श्रच्छी तरह जानते हैं) । वह अपने (कमल-) 
गट्टों (के रूप में बीज कोष) को ऊाँपे (ढेंक कर रख) ही नहीं रह पाती और 
यथाश्क्ति उद्घादित (खोल) कर (संसार पर) प्रकटित कर देना चाहती है 
(अथवा पर-पुरुष के बीज-कोष की चाहना रखती है) । (हे कमलिनी !) 
दाड़िम सी लाल (अथवा रक्त रंजित या विदीर्ण) पंखुड़ियाँ (ही) तेरी चोली 
है और जैसी ही सूर्य (किसी भी शूर वीर) को देखती है, (बस) देख कर ही 
(निलज्जतापूर्वक) हँस कर. उत्हें. खोल देती है। ऊपर से तो लाल कित्तु 
भीतर से पीला वह जो हल्दी के समान (बुष्क और नीरस) तेरा हृदय है 
उसे जला (मग्न कर) दू', (ऐसा कभी-कभी हृदय में आता है) । तू यहाँ 
(इधर) भ्रमर (रूप प्रिय रत्वसेन) को मुख की ( मीठी-मीठी) बातों में लगाती 
(फंसाती) है और वहाँ (उधर) हँस-हँस कर (निलेज्जतापूर्वक) सूर्य (किसी 
हृष्ट पृष्ठ) के साथ रमण करती है। तू (इसो कारण तो) सारी रात (जल 
में) तप-तप (जल-जल) क्र प्यासी-ही मरतो है और प्रात होने पर बासी 
प्रिय (सूर्य, रत्नसेन) को पाती है। (और भी तू सारी रात) जल की दैय्या 
पर (पड़ी) रो-रोकर (आँसुप्रों के) जल से (उस सेज अर्थात्‌ पुरइन के पत्रों 
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कं 




































































(3: १४६ । पद्मावत-सौ रभ 





... पमता करती है ? (क्योंकि एक और) सूर्य 


(अ्रथवा, जब सरोवर की लहरियों से तेरा 


भोगता है अर्थात्‌ तू इतर्न 


(कक करना ३० थ. 2४ कलन्‍्तपको? % 
कक मा २ श 





भर थोता) है श्लौर कोई भ्ूज (भड़भूजा हुआ 


अथवा हतभागिनी है 
|... और भोगता कोई श्रन्‍्य) है? ॥६१॥ 


का. हैरत का 


टिप्पणी--रोठा -- कमल के मध स्थित 











क्‍ जिसके भ्रन्तर्गत 


सहस्र । कोठा -- कोष्ठ, 
रखना । 


उधेलि -- उद्घाटित - या खोल 
करना और पर (पुरुष 


पंखुड़ी । दारिवँ -- दाड़िम 
- सूर्य और हृष्ट पृष्टि 
>पीताभ । 


हरद - हल्दी । रावसि- रमणा 





शक ७०:),, ०५ के: 


मम 


भा 


च््डेल 


3 32332322 33253 


१३ बा अमल 








; लहरिन--लहरियाँ और लहूरि 


गिरकर क 4... 


सलदक५७+5-२५55८ 


क्‍ करम बिहुन «£ हीन कर्म के और 
। _- वाला भौर सुहाग देने 


। 





'0३७४४2%१५६७५. २५: ॥;५० 


सुहागदान हुआ और 





५७ 








$॥% ५४४ अस्जी; आक.2. ५, 





रे उठ 


4 थे ० कक्ा०, - 0 पाकी0५०:००५- 


को) भरती है (ऐसे शील झौर स्वभाव वाली _ 


करता है श्ञोर (दूसरी श्र) सरोवर (अपनी) 


कोई तो थो 


हॉमिाकर पाया ७+० ०-9 ते 


कि तुझे सुहाग तो कोई देता 


ज कोष को वराटक कहते हैं. 


40088) ४०५७७, हे 
20045 8086620०५ ६ 


बी्‌ 
कंमलगट्ट भरे र 
रोठा शब्द का प्रयोग किया 


छि्र। 
गठा «: गट्टा। बीज कोष । सकति -- 


के बीज 


५५६ ३३॥७॥/६॥ ४७५ ०आककक्षतरांपकार 022३004६-५॥ पक्षा०८/३७, ५, किक] 


सी रक्ताभ श्रौर विदीर्ण । सुर 


व्यक्ति। राता- रक्ताभ । पिश्ररा. ही 
ऊपर राता भीतर पिश्नरा'-.सूक्ति वचन । 


संतत्त होकर । बासी रात्रि के बाद का या 


(७0५. ५५ ४. ४५ १९७३) 


ने, 


बाला । भूंज -भूनने 
। भोगने वाला | “ 'कोउ रे धोबि कोड 


धोषिन ऋतुमती कन्या का बच्र 'धोती है 


न उसका विवाह संस्कार होता है। 
अलंकार--अन्योक्ति; इ्लेष, “7.07 कि; स्लेप, वीप्सा; चेकार छेकानुप्रास ॥६१॥। 








लक हल हे गे 





00४४7.“ 2 रुका 








६७०: 





0 4000 # ०-०० कामा 
(१४७२८ 


है। सहस दुइ दो 
भाँपे -- आच्छादित करके 


यथा शक्ति ६. 
कर । प्रगटा#प्रकटित 







कह 


| 
३0, 


कोष । 


७७७७. न न िवीी) आम 


प्रन >पत्ता या. 


करती है। तपि तपि- 





लहरियों से भी नहीं 
भाग्यहीन । धोबि « धोने 


4७... 


वपुण पे कब 





५" जरा 


वाला ओ' 
भू ज” लोकाचार गर है कि 





० 8 ७४०॥४६३७ कक ५०८ 


यही उसका -: 


» -%१* ५2५ 42 पु 


“पक, 





्ट्ज 





0५० 
० पाक 





नागमती पद्मावती विवाद वर्णन / १४७ 


अल" हों केवल सुरुज कै जोरी | जौं पिअ श्रापन तौं का चोरी ॥। 
हों ओहि आपन दरपन लेखों । करों सिंगार भोर उठि* देखो ।। 


मोर बिगास ओहिक परगासू। तू' जरि मरसि निहारि अकासू ॥। 


हों ओहि सौं वह मो सौं रावा | तिमिर बिलाइ होत परभाता | 
कंबल के हिरदे महँ जौ३ गढा ! हरि हर हार कीन्ह का घटा ॥। 
जाकर देवस* ताहि" पै* भावा" | कारि रैनि कत* देखे पावा।। 
तू उँबरी* जेहि' भीतर माँख[** | चाँटिहि'* उठे१९ मरन कै 
हद पाँखा१* || 

धोबिनि*" धोवै१९ बिख हरै*५, अंब्रित*< सौं* *सरि पाव । 
.. जेहि** जागिनि डसु*" सो मरै, लहरि सुरुत के आब ॥६२॥। 





पाठान्वर-- मैं “मुख *जो *दिवस “तेहि *पहँ *आ्रावा “कित *ऊमर 
_)“माखी ?"चार्हाह **उड़ो १०के १४ पाँखी **वूप न 
*्टदेखहि *भरो १४ श्रमुत **पो **जोहि *१डस 











_. » व्याख्या--(पद्मावती बोली-“हे नागमती ! तो जो भी कह किन्तु) 

वास्तव में कमलिनी मैं (ही हूँ और) सूर्य (रत्नसेन) की जोड़ी (त्रिया) हूँ । 
जब प्रिय अपना है तो उस (के साथ रमणा करने) में चोरी क्या ? मैं उसे 
अपना दपण (सहश) मानती हैं । प्रात: काल उठ कर (अपना पूरा) झाुद्भार 
करती हूँ और (सर्वश्रथम उसमें अपनी छवि) देखती हूँ। मेरा विकास (भी 
तो) उसी का प्रकाश है और (तिमिर-भ्रन्धकार सी काली नागमती) तू आकाश 
(दुन्य में) देख (देख) कर जल मरती है। मैं उस (रत्नसेन) से और बह मुझे 
(पद्मावती ) से अनुरक्त है. और प्रभाव होते (उस सूर्य रूप रत्नसेन के आते) 
ही अन्धकार (सह तू नागमती) विलीन हो जाती है। कमलिनी के हृदय में 

जो (कमल-) गट्टा है तो (उसका) क्या घटा (दोष क्योंकि तभी तो) विष्यु 
ध्ौर शिव ने उसे (अपने करठ में धारण करने योग्य) हर किया (अथवा हरि 






















3 5 १०० 20 शत लि 

























ऊार कर लिया तो तैरा क्या 





(माँखा-मक्षिकायें) होती है और क्या 
तृ नहीं जानती ? कि / चीटियों को भरने के पहिले पंख निकल शआ्राते 
| है. (जो मक्खियों सी हो उठती है श्रथ 


जिस कारण तुभमे माख 
धोबिन क 














बात... (हीं) मर जाता है अ से सूर्य की (लू लगने जैसी 
: जयाक्त) लहर ब्राती है” ।।६२।। 








टिप्पणी-- अनु -- देखिए छन्द सं० ५ २/४ शौर ५८/१। दरपन >> 
दर्पण । सिंगार «« 'डज्ञार (देखिए छन्द सं० १/६ ) । बिगाय है 
जविकास। परग प्‌ - प्रकाश । जरि मरसि-- जल मरती ... 


पेय । राता-श्रनुर क्ततिमिर.. 


जाता है। परभावा... । 
“> तभात काल। गठा > देखिए छन्‍्द सं० ६१/२। घटा -- घट है 
गया या बिगड़ गया श्रपितु उसका मूल्य बढ़ा ही । उँबरी -- जो 
उठम्बरी (गुलर का फल)। मां 


चाँटिहि > चींटों के । पाँखा -- 


ध्छः 


















नागमती पद्मावती विवाद वर्णन / १४६ 


फूल" न केंवल भान* के३ दएँ* । मैल" पानि६ होइहि* जरि छुदँ: ॥ 
असवर" फिरहिं**तोरे नैनाहाँ | लुबुध” *बिसाइँघ सब” बतोहि पाहाँ ॥ 
संछ"३ कच्छ दादुर तोहि** पासा*" | बग पंखी** निसि** 
बासर”* बासा! * || 
जो+** जो+*" पंखि पास तोहिं गए | पानी महँ सो बिसईंघ भए || 
सहस बार जौं धोवे कोई | तबहुँ** बिसाईँंघ जाइ न घोई ॥ 
जौं उजिआर चाँद होइ ४ई३+१। बदन कलंक डोवँ*४ कै छुई*९ || 
आओर*७० सोहि तोहि निसि दिनकर बीचू। राहु के दाथ** चाँद के 
सोचू।॥। 

काह कहाँ ओहि पिय** कहूँ, मोहिं पर३" घरेसि अंगार *  । 
 वेहि के खेल भरोसे, तुईं जीता** मोरि* हार? ॥8३॥ 


पाठान्तर :--*फूल “सानु 3बिनतु ईऊए “पानी “समैल “होइ “छुए 
*$फिरहि **मेंवर "तीर "'होइ १3मच्छ "कर 

१७बासा "ध्य्यस पंखि **बसहि "“तोहि "पासा * - 

२१जे *तोौहु *3ऊआ “डेंडोम *लेइ “छुआ 0» 

साथ *४विय 3*सिर 3"अंगारि 3 *जीती 3 “मैं **हारि |. 

([) पंक्ति सं० ५, ६ और ७ का क्रम-क्रमश: ७, ५ और ६ प्राप्त होता है । 
. | व्याख्या :--( नागमती बोली-- ) “हे कमलिनी ! सूर्य के उदित होने 
. (मात्र) से (गविता हो) मत फूल । (क्योंकि उसके) स्पर्श ( मात्र ) से ही जल 
कर (तेरा) पानी ( कान्ति श्ौर मान-मर्यादा ) मलिन हो जाएगा। तेरी 
श्ाँखों में (न जाने कितने) भ्रमर ( रस-लोभी ) फिरते ( रहते ) हैं, वे सभी: 
बिसायँंध (बिसतन्तु के गन्ध) पर लुब्ध हुए तेरे समीप ( फिरते ) हैं। मत्स्य,.. 
_ कच्छप, भर ददु र (मेंढक जैसे कुपात्र भी उसी सरोवर में) तेरे समीप (रहते ); 

























६५० / पद्मावत-सौरभ 








































हज कर उनकी वह ) बिसायंध धोई 
|. बेस 2... (है) । जूब उज्जवल चन्द्रिका की. भाँति तू उदित हुई (तभी) 
। 3 सेकलंक (हो गया) है क्योंकि तू (मच्छ, दादुर, बग जैसे) डोम 
हे और (इसी कारण) भेरे 









[र दिन का श्र 





है (अथवा निश 


प०७ ७५ 3/4॥४५७०७५९०+ 





टिप्पणी :--.कूलु - श्रकुल्लित हो । मैल-- मलिन, 
विसगंध और दुर्गध । मंछ-- मत्स्य; 
कुपात्। पासा- पाश्व, समीप । बंग 
विशेष । बदन वदन, 


जाति से स्पर्श की गई और लक्षयया हौन कोटि के लागों 


गंदा । विसाइंच-७ 
मछलियाँ या मच्छ; द 
न्‍ूबक; बगुला पक्षी 
3ख । डोंवें के छुई - डोम ( अस्पृश्य 


से संस्पशिता । मीच्ु -- 373; मात | अँगार - भग्नि खड । 

भरोसे -- विश्वास था के कारण । हार- कराठाभरण श्ौर ;॒ 

खेल की पराजय (देखिए छंद सं० ५/ ३२) । डी के 5 
अलंकार--.अन्त्यानुप्रास, वीप्सा, छेकानुप्रास, विराधामास ॥ हरे 
वोर अकेल जीतेहँ* का* हाहू। मैं जीता* 


जग केरर सिंगारू । 
जि जो ससि डजिआरी । बेनो जिलेहेब भुअंगिनिकारो॥ 



































._नाग्मती पद्मावती विवाद वर 





क्‍ न/ १५१ 
लोयन* जितेहें< मिरिय के नेना । कंठ जितेड* कोकिल के बैना ॥ 
भौंह जितेडें१* अजुन घनुधारी । गीवँँ जितेहँ१* तबचूर** पुछारी ॥ 
नासिक जितेउ१३ पुहुप तिल सूआ | सूक जितेडं१४ बेसरि होइ्‌ 

कु क्‍ ऊछआ ।। 

दामिनि जितेहें'१५ दसन चमकाहीं"* । अधर रंग रवि*क जितेड १« 

हि सबाहीं१* |। 

केहरि जीति**लंक में लीन्हा | जोति* 'मरालि चाल ओइ**६ दीन्हा ।॥। 
उड्डप बास मलयागिरि जीते#, परिमल** अंग बसाइ। 

तू नागिनि मोरि **आसा लुब॒ुधी*", सरसि* $कि*० हिरको 4 

न बम अत वन शशि, जाइ ॥$१७।। 

पाठान्तर :-- का *-3जीतिउं ४*कर *-४जितिउ अतेनन्ह ८-+..१९..१९. 
जितिउ *च्तमचूर *3-१४_१७जतिउं १ इैटमकाहीं *+ ५८ 
*< जीतिउ *४विवाहीं *-+१जितिउं *स्वै +भनरमल 
स्ड २०लुबूध **डससि २०क्ाहु *<कह । 





व्याख्या :--( नागमती द्वारा श्रपती पराजय स्वीकार कर लेने पर पद्मा- 
वती विजय-गर्व से बोली) “मैं क्या अकेला तेरा हार (कष्ठाभरण) ही जीती 
हूँ ? मैं तो संसार ( भर ) का श्वज्धार जीत चुकी हूँ (भ्रथवा, मैने केवल तुक्त 
अकेली ही को नहीं पराजित किया अ्रपितु संसार भर को अपने आुंगार से 
पराजित किया है) | मुख (की उज्जवलता) से (मैं) चन्द्रमा की उज्जवलता को- 
जीत चुकी हूँ। वेरी (चोटी की कालिमा) से काली स्पिणी ( की कालिमा ) 
को जीत चुकी हूँ। नेत्नों ( की चपलता और भोलेपन ) से मृग के नेत्रों (की 
चपलता झोर भोलेपन) को जीत चुकी हूँ । कर॒ठ ( वाणी की मघुरता ) से 
कोकिला की वाणी (का माधुर्य) जीत चुकी हूँ । भौहों अचूक कटाक्ष ) से 
धनुर्धारी अजु न (का लक्ष्यभेद) जीत चुकी हूँ । ग्रीवा (कैसुडोलता) से कुक्कुट: 














हे १५२ / पद्मावत-सौरभ 











37) थौर मबुर ( के ग्रीवा की सुडौलता ) को जीत चुकी हैं। नासिका के... 
|. चोद) से तिल के छल और धुक (के सौन्दर्य) को जीत चुकी है 






। ( श्रजेय ) 
| शुक्र को (भी) जीत चुकी हैं जो (मेरी नासिका का) बेसर (का मोती) होकर _ 
कवि उदित हुआ है। दाँतों की चमक से दामिनी ( बिजली को चमक ) को जीत 
हा चुकी हूँ । अघरों (की लालिमा) के रंग से 














र से (उसकी सारी सम्पराता मे ते) सूर्य (की अरुणिया) 
को सब ओर से (उसकी सासे पम्पुराता में) जीत इकी हैं। इसरो (पिह). 
हे को (भी) जीत ( चुकी हैं भौर जीतने के उ से 





उसके) कटि (की क्षीणता) ले ली है, (और इसी प्रका 
| को जीत कर ( अपना नियंत्रण रखने के निमित्त 












चूड; मुर्गा (पक्षी विशेष) । पुछारी -- पिच्छालु; मयूर (देखिए " 
क्‍ चंद सं० २७/१) । सुश्रा « अंक; वोता। सुक -- शुक्र नक्षत्र । 

... बेसरि- नासिका का भाभूषण विशेष (देलिए बिहारी 
नाकर दोहा सं० २० “वाक-बास बेसरि लह्यो बसि 
3ऊतनु के संग”) । केहरि- केसरी, सिंह (देखिए छंद चं० 
३/५)। सबाहीं -« स्वतः; सब प्रकार से। लंक-कटि 


प्रदेश । मरालि -- मराली; हंसिनी । चाल -- गति। हिरकौं 
+हिलगना (देखिए छंद सं० ३६/५, ५३/६) । आन 
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नाग्मती पद्मावती विवाद वर्णन / १५३ 


पह्मावती के मुख से कवि द्वारा पद्मावती का शिख-नख वर्णन 
के व्याज से उसे रूपगविता नायिका के रूप में चित्रित किया 
गया है । क्‍ 
अलंकार :--श्लेष, छेकानुप्रास, अतिशयोक्ति, प्रतीप ६४ ॥। 
का तोहि गरब सिंगार पराएँ। अबहीं लेहिं" लूसि* सब ठाएँ |। 
हों साँवरि सलोनि* सुभ* नैना। सेव चीर मुख चात्रिक* बेना ॥| 
नासिक खरग फूल घुव तारा। भौंहें धनुक गगन को* पारा |! 
हीरा द्सन सेत औ स्थामा"। छपै बिज्जु* जौं बिहँस रामा* | 
बिद्रुम अधर रंग रस राते। जूड़ असी** अस रबि परभावे"" || 
चाल गयंद गरब अति भरी। बिसा** ल्वंक नागेसरि)३ करी ॥ 
साँवरि जहाँ लोनि सुठि नीकी । का गोरी *« सरबरि करि१% फी की || 
उप वास हा पवन अधारी, कँवल मोर वरहेल। 
जब" “चाहौं"“धरि**केस* "ओनावौं*१, तोर सरन मोर खेल ।॥३४।॥। 








 पाठान्तर : *लैहि “लूट “सलोन मोर "चातक ध् गा >तामा *बीजु 


*बामा १? प्रमिय ११ नहि ताते ** बसा १३ 
पैड २ हि 


नागेसर 
तृ करसि जो १६ श्रौ १७ ,( १८ उहों १६ केस 
57 धरि *१ त्ावौं। 





८५... व्याख्या: [चिप पा व 7 / व्याख्या : [सपत्नी पद्मावती के सौंदर्य का तिरस्कार करती हुई नागमती 
 बौली] “(श्री पद्मावती ! ) पराये झंगार पर तुझे (इतना) गर्व क्यों हो रहा 
है ? (तुके तो लज्जा से ड्रब मरना चाहिए कि तुममें अपना श्वुगार तो कोई 
है ही नहीं, क्योंकि) वे सभी (जिनसे तूने ये सब ऋंगार चुराये हैं और कहती 
है कि जीता है) तुके इसी स्थान पर लूस (वष्ठ या मटियामेट) कर (अपने- 
अपने शव गार) ले लेंगे । साँवली होकर भी मैं लावर्यमयी और सुनयना (अत- 
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२४ / पद्मावत-सौरभ 


क्‍ (नासिका) फूल (प्राभूषरा विशेष) प्नवतारा 
| (सहश) हैं जिनकी समता आकाश (का इ 
मेरे दाँतों की चमक हीरों सहश श्वेत और 





ाओं, 3 यकीन 33७००७०-+नलक्षन्‍५५५+५०५आ० 4२ कल ढक एन 


मस्सी के कारण) श्याम हैं | 
(यह) रामा (त्री नागमती) यदि हंस दे तो बिजली छिप 


ः मेरे विद्र म (मृगे जैसे) अधर (सदैव) श्रनुराग के र' 


(रक्ताभ) रहते हैं । (इसी कारण) वे अश्त रस की भाँति शीतल और प्रात: 
कालीन सूर्य की भाँति लाल हैं। मेरी चाल 


(गति) गजेन्द्र की सी अत्यन्त 
« गर्वीली (शालीनतापूर्ण) है। मेरी कि 
की कलिका सी नागमती हैँ। ( 


कट बिसा (बर) की सी है, मैं नागकेसर 

जहाँ एक ओर यदि) साँवली हूँ तो वहाँ दयरी 

| शोर अत्यन्त लावश्यमयी और सुन्दरी भी (हूँ), गौरवर्णा किन्तु नीरस (हे 
पञ्मावती तू या तुझ सी) कोई भी क्‍या कहीं मेरे समता (प्राप्त) कर सकती: 
है ? मैं (नागकेसर) पुष्प की सुगन्धि (सी) हैँ भर (सदैव) पवन के आधार 

पर (जीवित) रहती हूँ । कमलिनी तो मेरी तरहेल (अनुचरी या श्रधीनस्थ) 
ु मात्र है। मैं जब चाहूँ (तव) तेरा केश पकड़ कर अवनमित (नीचे भुका) कर- 
. (पटक) दू्‌ । तेरी मृत्यु तो मेरी क्रीड़ा मात्र है” ॥।६५॥ 


दिप्पेणी--गरब -- गर्व, घमरड । लूसि > लूसना, नष्ट करना, बिध्वंस: 
करना या लूटठना (देखिये छंद सं० २/६) । साँवरि-- 
सेल, साँवली । सलोनि८ सलावरयमयी, सुन्दर । 
सेत -- श्वेत (देखिये छंद सं ५/६; ७/५) । चात्रिक बैना-- 
.... चातक की वाणी अर्थात्‌ श्रियतम का नाम, तुलना कीजिये: 
“बोलु पपीहा पांखि” ३६/६ और "“नाऊे ले महरा?! ४६/३। 
खरग«- खड्ग, तलवार (देखिये छंद सं २/७) । घुवतारा -- 
“५ ततारक नक्षत्र विशेष । धनुक गगन -- इन्द्रधनुष । विद्र मः 
श +मृगा। राते-- रक्ताम, लाल । बिसा-- बसा, बर॑। 
9 अमी > अ्रमृत । परभाते -- प्रभाव-कालिक । चालन-गति,. 















नागमती पद्मावती विवाद वर्णान / १५४ 
(देखिये छंद संख्या ६४/७) | गयंद -- देखिये छंद स॑ ५ १/७॥ 
अ्रवारी -भ्राश्चिता (देखिये छंद सं ३०/७ ) | तरहेल -« 
अधीनस्थ । ओतावौं 5 अवनमित कर दू*, झुका दूं । 
खेल >क्रीड़ा (देखिए छंद सं० ६ ३/६) । 'तोर मरन मोर 
खेल > तेरी मृत्यु तो मेरे हाथ का खेल है, सहज कर्म--- 
छुहवरा | नागमती के मुख से उसका शिख-नख वर्सान 
कराने के व्याज से कवि ने उसे कलहान्तरिता कोटि की 
नायिका के रूप में चित्रित किया है । 


अलेकार--पक्रोक्ति, वाचक, लुतोयमा, वृत्यनृप्रात ॥६५॥। 
पदुमावति छुनि उत्तर न सहां। नागमती नागिनि जिपि गही ॥ 
ओई' ओहि कह ओई* ओहि कह यहा? । गहांई गहनि" दस जाइ 
क्‍ न कहा || 
दुओ* नवल भर“जोबन गाजी * । अछरी जातु* अखारें बाजी ** | 
भा बॉह॒नि** बाहनि)3 सौं जोरा। हिया*४ हिया*७ सों१६ बाग ने 
द मोरा ॥। 
कुच सो कुच जौं*० सौहें१८ आतने१** | नवहिं न नाए दृटहिं ताने** 
कु भस्थल जेडे ** गज्ञ मैमंता । दूनौ** अल्हर*? भिरी** चौदंता।| 
देव लोक देखत मुए*" ठाढ़े । लागे बान हिय॑ँ जाहिं न काढ़े ॥ 
जानहुँ दीन्ह ठग लाडू, देखि आई तस मीचु। 
रहा न कोइ धरहरिया, करे जो*६ दुहुँ २० पहँ बीचु ॥६६।॥ 
पाठान्तर : *-*“वह *गही *काह "कहौं ध्कही *दुवों “भरि 'धाजें 
।“जनहुँ११ आजें)२.१७ बाहुन ४ हिय सौं)+ ह्द्यि 
।६कोइ१+ ,८ १4सोहँ १५अनी 5“तनी *जिमि “*भ्दृवों 
ः २३ शत सड[परे २७ हुत२६ ६ २७ दुहुन्ह । द 
डर क 
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उसे ही) पकड़ लिया । (तब तो) उस ( पद्मावती) ने 


ण उस (नागमती) को और . 
उस (नागमती) ने उस (पद्मावती) को (भली-भाँति) पकड़ा, (उन दोनों में) 
क्‍ ऐसी धर-पकड़ हुई कि जिसका वर्णन नहीं हो सकता है। दोनों ही नवेलियाँ 


(पद्मावती और नागमती अपने पूरे) यौवन में गरज रहीं थीं ऐसा प्रतीत होता 


था मानों (दो) भ्रप्सरायें अखाड़े मह्ल-पृत्रि) में (उतर कर एक दूसरे से) भिड़ 


गई हों। बाहों से बाहों का जोड़ (रखा -सामर्थ्य) हुआ और हृदय का हृदय से, .. 

(किन्तु किसी ने भी भ्रपना) बाग (लक्ष्य-विन्दु) नहीं मोड़ा (श्रर्थात्‌ जैसी की 

क्‍ तैसी डटी रहीं और हटाये न हंटीं उस समय) जो कुच के स म्मुख कुछ लाए -गये.. 

। तो वे भुकने से भुकते भी न थे यद्यपि उनके ताने (बन्धन या बन्द कसमसा 

। ! जाने के कारण) टूटने (छिन्न-भिन्न होने) तक लगे । वे ऐसे लगते थे मानो दो) . | 

गैन्मत्त गजों के कुम्भस्थल हों भर वे दोनों अल्हड़ (नवयुवतियाँ परस्पर) 

चौरंग भिड़ी हुई ऐसी लग रहीं थीं मानो (दो) चौदन्त हाथी भिड़े हों । (जिन्हें) 
देखते हुए च्‌ -लोक के देवता तक मृत-आय हो रहे थे क्योंकि. उनके हृदय में. 









फछ 





काम के) बाणा लगते ये वे (केनापि) निकाले ही नहीं जाते थे। मानों. 


'ठंग-लड॒डू (खिला दिया गया हो, इस प्रकार उनकी. मृत्यु निकट आई 





कि ॥०७ 


दीख पड़ी । .(फलत:) कोई धरहरिया (मध्यस्थता) करने वाला भी न रहा जो 





उन दोनों (पद्मावती श्रौर नागमती के मध्य बीच-बचाव करता) वहा. 

















टिप्पणी-- उत्तर उत्तर । गहा गहनि -- ग्रहरा श्रतिग्रहरा; धरपकड़ । 
नवल नव वयस्का । गाजीं >« गर्जना कर रही थीं । श्रछरी -- 
पक अप्सरा ( देखिए छल्द सं०-५१/४ ).। अखारें--अखाड़ा 
है मल्लभूमि । सौहैं --सम्मुख। बाग- लगाम; लक्ष्य विन्दु । 
आओ कुच-- उरोज, स्तन देखिए छन्द (सं० ३/७) । नवहिं न 
ः . श्रवनमित न होते थे (देखिए नागमती की चुनौती पद्मावती 
के प्रति छुन्द सं०--६५/६) । ताने - ताने-बाने; चोली- 
बन्द । कुम्भस्थल ८ गर॒डस्थल के संदर्भ में कुच शब्द का 
















नागमती पद्मावती विवाद वर्णत / १४७ 


प्रयोग देखिए छुन्द सं० ३/७ । मैमन्ता-- मदोन्मत्ता । 
अल्हर > व्यवहार ज्ञाव शुत्य। उदत । चौंदता > चौरंग; 
चारों तरफ से और क्रोबाविष्ट हाथी चारों दांत वाहर कर 
लेते है । देव लोक-«द्य लोक के देवतागण । मीचु «मृत्यु 
(देखिए छन्द सं० ६३/७) । धरहरिया ८5 मध्यस्थ, (देखिए 
छनन्‍्द सं० ३/८)। ठग लाइू>ठगने के पूर्व अचेत या 
बेहोश करने के लिए ठग लोग जिस लह्ढट (खाद्य पदार्थ ) 
का प्रयोग करते है । 


अलंकार -- उपमा, सम, वीप्सा, छेकानुप्रास, उत्प्रेज्ञा ॥॥६६।॥। 





पवन सवन" राजा के लागा। जह्वरहिं* दुओ+ पदुसावतिर्ज नागा |। 
दुृओ"सम * साँवरि*्ओऔ गोरी । मरहिं त* कह पावसि असि जोरी ॥ 
चंलि सजा आया तेहि बारी । जरत बुकाई दूनौ नारीं॥ 
एक बार जिन्ह* पिउ१” सन बूका । काहै*' छों** दोसरे*३ सौं१* 
जूका ।। 
अस"+ ग्यान१* पतन जान** न कोई । कबहूँ राति कबहेूँ दिन दोई ।। 
धूप छोड दुइ)* पिअ के रंगा। दूनों मित्री रहहु"* एक संगा ॥ 
जूफब' छः छाँडहु ** बूमहु दोऊ | सेव ** करहु सेवाँ* “कछु*४ हीऊ | 

तुम्ह ** गंगा** जमुना+*दुइ**< ज्ञारी**, लिखा मोहम्मद जाग | 
सेव करहु मिलि दुनहुँ?*, औ*" समानहु सुख भोग ॥६»॥ 
... पाठान्तर-- ख्वन पाठान्तर--* सवन प्कहेसि >लर्डाह प्रदमिनि औ पदों “सवर्ति 

पाम “तौ “जेइ **पिय "सो दुसरे "च्सों १३काहे 
डक्क “अस 'पगियान श्राव *“दोउ +१*रहहि 
पटजूक “ छाँडि श्रव “सेवा “सेव कल अंग 
डे जुमुन जतुम “तारि **दोउ + 'दूनो * तौ। 


>> नाक सका ५५ >अ रन +मन«»नक मनन भ++> तरह 3५». "34४०७७५००॥क-नाननभकन+ ०५५५» ५००५५ है 























१४८ / पद्मावत-सौरभ 


. व्याख्या :-. (उधर) राजा (रत्नसेन प्रात श्रात्मा) के कानों में यह्‌ 
वार्ता हवा (प्राणवायु) के साथ जा लगी कि “पद्मावती (षद्‌ चक्रों की शक्ति 

भौर नागमती (कुएडलिनी-मूलाधार की शक्ति) दोनों लड़ रही हैं, श्यामल भौर 
गौर वर्णा दोनों ही समतुल्य प्रकार परस्पर लड़कर) मर ही गई 


हैं, यदि (इस 
सुनते ही) राजा (आत्मा 









































। तो (पुनः) ऐसी (सुन्दर) जोड़ी तू कहाँ पाएगा ?”? 
था हंस) (वाहन की प्रतीक्षा किए बिना ही पैदल) 


(चक्रों के द्वार) में (वहाँ) आना पहुँचा 


ः शान्‍्त किया। (और दोनों को 
द “जिन्होंने एक बार (ब्रह्म 


(सुषुम्ना का रहस्य) जान लिया है, वे दूसरे से क्‍यों लड़े गी (अर्थात्‌ तुम दोनों 
ही मुझे नहीं समझ सकी और इस कारण आपस में लड़ बैठी) । कोई भी यह 
। ज्ञान, (सुषुस्ता का रहस्य) मन में नहीं जानता (लाता) कि कभी रात्रि 


.... चाही इड़ा) होती है और कभी दिन (सूर्य नाड़ी, पिंगला) 











7 अा ०३०० दाह 


| । धृत्र और छाया तो 
(इसलिए) तुम दोनों एक साथ (प्रेम भाव से). 





५... "का बलि रपसाका ता 
2४ "३ नंगा जहननन्‍--++० 


«« उसी एक प्रियतम के दो रंग हैं, 








गंभोरता को) समझो 


करो। मुहम्मद 





.... लिख दिया गया है । इसलिए दोनों हो मिलकर ( प्रेम भाव से प्रिय की» से 


गैग ) तो ( श्रह्वष्ट द्वारा पहले ही 2 8 


करो श्र (अपने श्रपने जोवन का) सुख भोग-मानो)” ॥। ६७-॥ -.. ........... ४ 


6 पवन > वायु और प्राणवायु | पतन >> अवरा, कान । राजा द 
..... ८ रत्नसेन और जीवात्मा । पदुमावति - पद्मावती, गौर 

द कमलिनी षट चक्रों की शक्ति, 

'चागा - नागमती, श्यामलवर्णा, 


._* यथुना नदी, मुलाधार की दाक्ति कुएडलिनी, पिगला नाड़ी, 


द वर्णा गंगा नदी, पद्मिनी या 
"  ' / इड़ा नाड़ी, दिन और धूप । 





















नागमती पद्मावती विवाद वर्रान / १५६ 


रात्रि और छाया | मरहि -- मरना और प्राण शून्य होना । 
बारी - वाटिका और उन चक्रों का द्वार। जरत -- जलती हुई 
बुकाई -- शान्‍्त करना और पचाना । नारी > स्नी और नाड़ी 
वार - बार और ब्रह्म रन्त्र का द्वार | पिउ - प्रियतम और 
ब्रह्म । मन + विचार और सुषुम्ता नाड़ी का रहस्य । ग्यान 
न ज्ञान और हठयोग का ज्ञान ! सेवॉ--सेवा कर्म (देखिए 
छंद सं० ५४/६) । जोग-- संयोग भोौर हठयोग । “लिखा 
मोहम्मद जोग! सूत्र का अर्थ होगा; प्रथम-तुम्हरा संयोग तो 
प्रदृष्ट द्वारा ही लिखा दिया गया था इसलिए और द्वितीय- 
मुहम्मद ( कवि कहता है कि--- ) यह हठबोग (की साधना 
पद्धति में) लिखा गया है ( जिसे मैंने अ्रभी ऊपर लिखा है ) 
इसलिए छंद के दो भश्रथ॑ होंगे । 


अलंकार--भन्त्यानुप्रास, सम, इलेष, गृढोक्ति | ६७ ॥ 
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रह 


है] * 80% 


है, जिसकी स्थापना भारत सरकार ने सन्‌ ११४४ 





साहित्य अकादेनी राष्ट्रीय महत्त्व की संस्था 


में की थी । यह एक स्वायत्त संस्था है, जिसकी... 

नीतियाँ अकादेमी की परिषद्‌ द्वारा निर्धारित होती. * 

हैं। परिषद्‌ में विभिन्‍न भारतीय भाषाओं, राज्यों 

और विश्वविद्यालयों के प्रतिनिधि होते हैं । द 
साहित्य अकादेमी का प्रमुख उद्देश्य है भार- 

तीय भाषाओं की साहित्यिक गतिविधियों का 

समन्वयन और उन्नयन क्रना और अनुवादों के 

माध्यम से विभिन्‍न भारतीय, भाषाओं में उपलब्ध... 

उत्तम साहित्य को समग्र देश के पाठकों तक... 

पहुँचाना । अपने इस उद्देश्य की पूति के. लिए 

साहित्य अकादेमी ने एक विस्तृत प्रकाशन-योजना.... 

हाथ में ली है । इस योजना के अंतेगेत जो ग्रंथ... 

प्रकाशित हो चके हैं उनकी सूची साहित्य अकादेमी 


के विक्रय-विभाग से प्राप्त की जा सकती है। 
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सुभाषित-अनुक्र 


सुभाषित 


ऊँचे ठाँव जो बैठे करे न नीचेहें संग । 

ऊपर राता भीतर पिश्नरा । (विषकुम्भ॑ पयोगुखम ) 
कबहेुँ काहु कै परिभौ, कबहुँ काहु के होइ । 
_कबहूँ राति कवहुँ दित होई। 


कहि न जाइ बिरहा के मारा। 
काह भएउ तन दिन दस डहा । 
जौ बरखा सिर ऊपर श्रहा ॥। 
कौनु साथ तेहि बैरी केरा । 
घर अ्रँधियार पूत जौ नाहीं । 
चाँटिहि उठे मरन के पाँखा | 
जहाँ पदारथ सोह न पना । 
जिन्ह घर कंता ते सुखी । 
जिय तें जगत पियार न श्रावा । 
जेहि घर कंता रितु भली । 
जेहि नागिनि डसु सो मरे, 
लहरि सुरुज कै आव ॥। 

जोगी औ मन पौन परावा | 
कत ये रह जौं चित्त उंचावा ॥। 
जौं जिय काढ़ि देइ इन्ह कोई । 
जोगी भँवर न आपन होई ॥। 
जौं नहवाइ भरिश्र अरगजा । 


रे 
६१ 
अं 


६७ 


रै४ 


५० 
2७ 
३१ 
श्र 
६० 
र्‌रे 
का 
की 


घर 


डर 


डर 





न #जए है ७ मी 





ही # ० ही &ी & /६४ ७70 /« 


कक 
छुंदर सं>० पंक्ति सं० 


































ल्‍्0 
से 


। ०५ 
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क्रम सं ० सुभाषित 
। तबहें गयंद घूरि नहिं तजा ॥ 
का द. तपति मिरिगत्रिरा जे सहाहि, 
| श्रद्रा ते पलु'हत ॥ 
| 8, तासों दुख कहिए हो बीरा । 
। जैहि सुनि कै लागै पर पीरा॥.. 
। ३०, 


दिनहि कि पूजै निसि अंधियारी ।। 
निफल न जाइ काहु के सेवा । 
नौजि होइ धर पुरुख बिह॒ना । 
शान पयाव होते केइराखा । 
फर बिनु विरिख कोइ ढेल न बाहा । 
बिरह दवा श्रश्न को रे बुकावा । 
भँवर पुरुख भ्रस रहै न राखा। 
तजै दाख महुआ रस चाखा ।। 
भागिवंत सुखिया रितु छहूँ । 
यह मन श्रेंठा रहे न सूधा । 
बिपति न सँवरै संपतिहि लुब॒ुधा ।। 
सहस बरिख दुख सहै जो कोई । 
घरी एक सुख बिसरे सोई ॥। 


. सहि नहिं जाइ सौति के कारा । 

















कवि एवं काव्य 


हिन्दी साहित्य का आदि-कालीन काव्य मूलतः: वीर एवं झुद्भार-रस 
को ही अ्रपना प्रतिपाद्य स्वीकार करके चला। यद्यपि वीर-रस को प्रधानता 
रही और झाद्भार रस गौड़ रूप से प्रयुक्त हम, तथापि श्वृड्भार-रस को 
प्रधानता भी कम नहीं रही, क्‍योंकि अधिकांश युद्धों के मूल में शड़ारकी भावना 
ही अनुप्रारितति रही है। किन्तु इस काल में यह भावना स्थूल परिवेश में हो 
रह जाने के कारण उतनी महत्वपूर्ण न हो सकी जितना आगे चल कर हुईं । 
निगु रा भक्ति साहित्य के अन्तर्गत ज्ञानाअयी संत कवियों की लेखनी ने तो 
इसके संदर्भ में यहाँ तक घोषित कर दिया कि--- 


“रोथी पढ़ि-पढ़ि जग मुआ, पंडित भया न कोय। 
ढाई अक्षर प्रेम का पढ़े सो पंडित होय ॥? 


प्रेम” के इसी सूक्ष्म एवं व्यापक घरातल पर मध्यकालीन प्रेमाश्रयी शाखा 
का विकास हुआ, जिसके सम्रुचित पल्लगन का एकमात्र श्रेय हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में सूफी कवियों को है। सूफी कवियों की इस विशिष्ट काव्य- 
परम्परा का शिष्ट समाज में पर्याप्त प्रभाव पड़ा, जिसका सबसे बड़ा प्रमाण 
“हिन्दी प्रेमाख्यान काव्य परस्परा” है। यद्यपि इसका चरम विकास हमें सूफो 
कवि सलिक मुहम्मद जायसी के प्रबन्ध काव्य 'पद्मावत? में प्राप्त होता है, 
तथापि अन्य प्रेमाख्यानकों का भी कम महत्व नहीं है । प्रेमारख्यान-काव्य-परम्परा, 
पद्मावत एवं उसके प्ररोता मलिक मुहम्मद जायसी के सन्दर्भ में कुछ जानने 
के पूर्व सूफी धर्म, दर्शन एवं उनके सिद्धान्तों की भूमिका में सर्वप्रथम सूफी! 
शब्द की उत्पत्ति एवं उसकी व्युत्पत्ति-परक व्याख्या भी जान लेना अत्यन्त 
आवश्यक है । इस विषय में विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है तथायि--- 



























































१७४ / पद्मावत-सौरभ 


विद्वानों का एक वर्ग 'सुफी? शब्द की निष्पत्ति सुफ्फा? दब्द, जिसका 
अर्थ 'चबूतरा” होता है, से मानता है। उसका अनुमान है कि 'सुफ्फे” पर 
बैठने वाले व्यक्तियों को ही 'सूफी की संज्ञा दे दी गई, क्योकि मदीने में मस्जिद द 
के सामने 'सुफ्फे! पर जो-फकीरः बेठते रहे होंगे, वे ही “सूफी? कहलाने लगे 


और धीरे-धीरे कालान्तर में यह शब्द मुस्लिम सन्‍्तों या फकीरों के श्रर्थ में 
क्‍ रूढ़ हो गया होगा । 





'नलव+असिलेफ सका पर वकाानर-पज+ न. 


विद्वानों का दूसरा वर्ग इसे “पंक्ति? अर्थ में अयुक्त सफ? शब्द से निष्पन्न 
मानता है। उसके मतानुसार ऐसे व्यक्ति या लोग जिनकी पक्तिया श्रेणी ही 
प्पनी अलग एवं विशिष्ट हो, 'सूफी” शब्द से भ्रभिहित किए जाने लगे | 
इस्लाम धर्म की मान्यता के अनुसार सभी को एक विशिष्ट (फैसले के) दिन. 
ईश्वर के सम्मुख प्रस्तुत होना पड़ेगा और श्रपने किए गए शुभाशुभ कर्मों के. 
आधार पर उसका निर्णय शिरोधार्य करना पड़ेगा | सदाचार एवं आदझों की 
कसोटी पर खरे उतरने वालों को, उनके सदुकर्मों के कारणा, सामान्य कोटि 


|| के लोगों से भिन्न एक विशिष्ट पंक्ति प्रदान की जायगी । उन्हें ही सूफी 
कहते हैं । क्‍ है 


। द छ विद्वान सूफी” शब्द को सोफिया? शब्द के परवर्तित रूप में स्वीकार | 
करते हैं | इस मत के अनुसार 'सोफिया? जिसका अर्थ 'ज्ञान! होता है, से युक्त 
व्यक्ति विशेष सूफी” इस विशिष्ट उपाधि का अ्रधिकारी है । को 




















किन्तु उपयु क्त तीनों ही वर्गों से पृथक विद्वानों का एक अन्य वर्ग, जिसके... 
अन्तर्गत ब्राउन, निकल्सन, मारगोलियथ श्रादि पाश्चात्य विद्वानों के साथ-साथ 
मुस्लिम विद्वान भी आते हैं, 'सूफीः शब्द को 'सूफ' शब्द से निष्पन्न मानते 
हैं। इनके मतानुसार 'सूफ” (जिसका श्रर्थ ऊनः होता है )--धारी ही कालान्तर 
में सूफी” कहे जाने लगे । यूहन्ना भी सुफघारी हो था। 


ऐतिहासिक साक्ष्यों के आधार पर ईसा की आठवीं शताब्दी में फारस 
का एक छोटा सा सम्प्रदाय इस्लाम धर्म के मुस्लिम श्रादर्शों एवं उनके जीवन 
दर्शन के विरुद्ध क्रान्ति कर उठा, जिसके भ्रन्तगंत भौतिक एवं ऐहिक सुखों का 
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सर्वथा परित्याय कर देना ही मन के वास्तविक शान्ति के प्राप्त्य्थ श्रेयस्कर 
समझा गया और इस प्रकार सरलतम साधारण-जीवन के समानान्तर उच्च 
बौद्धिक एवं ब्राध्यात्मिक विचारों की महत्ता को स्थान दिया गया । यह सादगी 
झौर सरलता वेश-भषा तक झा पहुँची, फलत: सफेद ऊन के बने हुए साधारण 
वच्तरों को ही मान्यता प्रात्त हो सकी । फारसी में रूफेद ऊन को 'सूफ! कहते 
हैं, इसी कारण इस सम्प्रदाय के श्रनुयायी सूफी” कहे जाने लगे । जामी के 
अनुसार सूफी” शब्द को उपाधि के रूप में सर्वप्रथम प्रयोग करने वाला कूफ़ा 
का अलहातिम” था, किन्तु निकल्सन बसरा के अरबी लेखक 'जाहिज प्रथम 
का उल्लेख करता है। व्यक्तिवाचक विशेषशा के रूप में 'मुफी' थब्द का प्रयोग, 
इतिहावकार कुथैरी के अनुवार, ईसा को नवीं घताब्दी से प्रारम्भ हो गया 
था। भ्षवारीफुत्र भारीफ' के प्रशेटा शेख शहाबुद्दीन वर्दी के मतानुसार भी 


पैगम्बर को मृत्यु के दो सौ वर्षों के बाद हो इस शब्द का प्रयोग प्रारम्भ हुप्ा, 


किन्तु बाद में चल कर विभिन्न सूफी सम्प्रदायों के प्रशंसक तथा अनुयायियों 
अथवा उनके विचारों से सहमत विद्वानों ने इस शब्द और मत को पैगम्बर के 
समय से अथवा उससे भी पूृव स्वीकार कर लिया, जो असंगत एवं निरा- 
धार है। 


सूफी साथना और साहित्य” में प्रो० राम पूजन तिवारी का मत इस 
संदर्भ में उल्लेखनीय है--“पहले जहाँ यह शब्द व्यक्तियों के नाम के साथ 
जुड़ा हुआ मलता है, वहाँ पचास वर्षों के भीतर इसका प्रयोग सम्पूर्ण ईराक 
के रहस्यवादी साधकों के लिए होने लगा और दो सौ वर्ष बीतते-बीतते प्रायः 
सभी मुस्लिम रहस्यवादी साधकों के लिए इसका व्यवहार होने लगा। तब 
से आज तक 'सूफी” शब्द का व्यवहार उसी श्र्थ में होता आ रहा है ।” 

इस प्रकार भौतिक इन्द्ों से परे शान्ति-पूर्वक साधारण जीवन-यापन करते 
हुए ब्रह्म में अव्याहृत एक चित्त रहने वाला ही सूफी! संज्ञा का अविकारो 
होता है । सूफीमत के उदभव एवं विकास पर प्रकाश डालते हुए डा० विमल 
कुमार जैन का मत है कि--“'सूफी” दछाब्द का प्रचलन चाहे जब हुआ हो, 
परन्तु उसमें अभ्रन्तनिहित भावना उतदी ही प्राचीन है जितना विकसित मादव्‌ 
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: हृदय, क्योंकि सूफी भावना भी मानव में सदैव से तरंगित रहस्य की जिज्ञासा 
। का ही परिणाम है। मानव मन निसर्गत: एक सा है, जो सदा आत्मा के मूल 
। की खोज में प्रकट या अप्रकट रूप से विकल रहदा है। मुस्लिम साथकों के 
मन में भी यही भावना देश-काल को साधन पाकर उद्बुद्ध हुई और शअन्‍्त में 
हा सूफी-मत के रूप में संसार के समक्ष आविशूत हुई ।” इस दृष्टि से सूफियों 
के का विचार-दर्शन एवं मत भारतीय वेदान्तियों के अद्वोतवाद के जितनी अधिक 
डा निकट आ जाता है, उतना इस्लाम धर्म से दूर भी हो जाता है, कारण कि 
रा भ्रेम के प्रति आग्रह एवं आतुरता, अमुर्त तत्व का चिंतन, मतन एवं निदिध्या- क्‍ 
हे सन आदि भारतीय रहस्यवाद के ही अन्तर्गत समाविष्ट होते हैं, जो सूफियों 
द की साधना एवं मत के मूल हैं। इसके साथ ही सूफियों ने सामान्य रति-भाव 
की को भावात्मक कलेवर प्रदान कर भौतिक प्रेम को दिव्य प्रकाश प्रदान किया । 











डे सूफोमत के आ्राविर्भमाव से हा तक के क्रमिक आख्यान को (हिन्दी प्रेमा- 
स्यानक काव्य! में डा० पृथ्वीनाथ कुलश्रेष्ठ “कमल? ने चार कालों में विभक्त 
। कर इस प्रकार विश्लेषित करने का प्रयास किया है-- 


(१) तापसी जीवन । ः 
२) सैद्धान्तिक विकास । 

३) सुसंगठित सम्प्रदाय । 

४) ह्वास । 


सू फयों के तापसी जीवन का सभारम्भ ईसा की सातवीं शताब्दी के श्रन्त 
तथा झाठवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही इस्लाम धर्म की प्रतिक्रिया में एक 
विशिष्ट जन समूह द्वारा हुआ। इस वर्ग की आस्था मुहम्मद साहब तथा 
कुरान के प्रति तो रही किन्तु इस्लाम धर्म के अ्रति नहीं, फलतः भौतिक सुखों 
का परित्याग कर उनका सरल एवं साधारण जीवन को स्वीकार करना इसी 
तापसी जीवन” की शोर संकेत करता है। सूफियों की यह साधना फकीरों के 
सन्यस्त जीवन तक ही सीमित रही और कालान्‍्तर में आठवों शताब्दी के 
अन्त तक उनकी वैचारिक मान्यता, दार्शतिक चिन्तन आ्रादि की श्राध्यात्मिक 
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प्रवृत्ति मी परिपक्व हो प्रकृति, प्रेम तथा परमसत्ता को अ्रपनी सम्पूर्सता में स्पर्श 
करने लगी । अब उन्हें प्रेम की पीर का आभास भी होने लगा । 

सूफी-मत का सैद्धान्तिक विकास ईसा की दसवीं झताब्दी से सोलहवी 
शताब्दी तक माना जाता है। फकीरों के रूप में अमर करने वाले इन 
बौद्धिक विचारकों ने श्रपती मान्यताग्रों, आद््षों एवं मतों का जन सामान्य 
में प्रचार एवं प्रसार किया। इनके सिद्धान्तों का जन समाज में पर्भाप्त प्रभाव 
भी पड़ा जिससे इनके अनुयायियों को संख्या भी बढ़ी और साथ हो इन्हें 
सामाजिक प्रतिष्ठा भी मिली । सूफी सिद्धान्तों के झासत्रीय विवेचन के निमित्त 
पारिसाषिक शब्दावलो का भी निर्माण किग्रा गया। मुर्शीद अथवा गुरु का 
महत्व बढ़ा। अवलह॒क'” के रूप में 'तत्वमसि” की पुनरावृत्ति हुई जिससे 
इस्लामी एकेश्वरवाद तिरस्कृत भी हुआ, तो भी इस मतभेद को दूर कर 
संतुलन स्थापित रखने का भी पर्याप्त प्रयास किया गया | 

सैद्धान्तिक-विकास के उपरान्त १४ से १८ वों शताब्दी तक का काल 
सूफी-मत के इतिहास-क्रम में सुसंगठित सम्प्रदाय के काल के रूप में दृष्टिगत 
होता है। गुरुपों ने अपने चेलों को आध्यात्मिक शिक्षा का उपदेश अपने व्यक्ति- 
गत अनुभवों की व्यावहारिकता एवं चिन्तन के आधार पर करना प्रारम्भ कर 
दिया । इन सम्प्रदायों में स्नी-पुरुष दोनों ही समान रूप से प्रवेश प्राप्त करने के 
अधिकारी होते थे । इस्लाम का प्रवेश भारत में यद्यपि सातवीं-श्राठवीं शताब्दी 
में ही हो चुका था, किन्तु सूृफ्ियों के भारत-प्रवेश का प्रमाण ११ वीं-१२ वीं 
शताब्दी में ही प्राप्त होता है। इनका प्रवेश-स्थल भी पंजाब और सिन्धु प्रदेश 
रहा जहाँ ये नाथों के हठ्योग, वेदान्त तथा हीनयानी बौद्धों के मतों से परि- 
चित हुए। भक्ति-कालीन वातावरण सम्पूर्ण भारत को प्रभावित किए हुए था, 
फलत: साम्प्रदायिक मतभेदों में समझौता हुआ और राजनीतिक वातावरण की 
दान्त पृष्ठ-भूमि में धीरे-धीरे सूफी और उनके मत इन समस्प्रदायों के रूप में 
फेलते गये :--- ु 

(१) चिश्ती सम्प्रदाय ( १२वीं शताब्दी का उत्तराद्द ) | 
(२) सुहरावर्दी सम्प्दाया (६ १३वीं शताब्दी का पूर्वाद्ध )। 
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(३) कादरी सम्प्रदाय 
(४) नक्‍शबन्दी सम्प्रदाय 


भारत में सुफी और उनके मत- 
साहित्य” में श्रपना विचार व्यक्त करते 
सूफो धर्म का प्रसार भारत में 
चल कर हुआ । यह इस्लाम का चह रूप न 
कर या रक्त की सरिता में बह कर भारत- 


4४ 


परलता, सच्चरित्रता के 


इस्लाम के प्रसार में योग मिला | 
में घर किया । किसी भय या ग्रात॑ 


सूफी सन्‍्तों की इसी का 


भ्रौर उनके लोक-प्रसिद्ध प्रबन्ध-काव्य 


( १३वीं शताब्दी का उत्तराद्ध) । 
( १६वीं शताब्दी का उत्तराद्धः )। 


ढसा के सिद्धान्तों पर 
हीं था जो तलवार की घार पर चल 


भूमि पर आया हो | प्रेम, आत्मीयता 





अ्रवेश के सन्दर्भ में 'जायसी भर उनका 


हुए प्रो० यज्ञवत्त शर्मा का मत है कि -- 
पुर्णतया शान्ति और मआऑ: 


सहारे यह विचार-धारा भारत में फैली और इससे 


को यौगिक प्रपन्ञों में उलभा 


होता है। सम्प्रदाय काल 
लगता है। श्राचरण की शुद्धता, 
बर प्रेमी होने लगे थे | श्रन्ध- 


कर स्वाथ सिद्धि से 
के व्यक्तिगत स्वार्थों 


को अभ्रव और अधिक 


यह स्थायी योग था जिसने जनता के दिलों 
क के कारण इसका प्रसार नहीं हुआ ।”” 


न 
कक 


अन्परम्परा के अन्तर्गत मलिक मुहम्मद जायसी 


प्मावत! का नाम लिया जाता है किर 
के हो जाता है कि “हिन्दी प्रेमाख्याव- 


जा श्रस्तुत कर दी जाय । कवि जाय 
ने ख़यं इन प्रेम कथाओ्रों की एक क्रमबद्ध सूची दी है-- 


सी. 
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बहुतन्ह ओस जीउ पर खेला । तू” जोगी केहि माहँ अकेला | 
बिक्रम घँसा पेम के बाराँ। सपनावति कहाँ गएउ पताराँ ।। 
सुदेबच्छ म॒गुधावति लागी। ककन पूरि होइ गा बैरामी ॥ 
राज कुबर कंचनपुर गएऊ। मिरगाबती कहाँ जोगी भदऊ।। 
साधा कुबर मनोहर जोगू। मधुमालति कहे कोन्ह बियोगू॥। 
पेमावति कह सरसुर साधा । इखा लागि अनिरुष वर बाँव |! 


(पद्मावत छंद सं० २३३/ २-७) 
इसे यह स्पष्ट हो जाता है क्रि पद्मावती के आ्राख्यान के पूर्व ही उपयु'त्त 
सभी आख्यादों की लोक प्रसिद्धि हो इुक्री थी औरर 'सपरावती', 'मुगधावतीः, 


हे हक, 


'गुगावतो' भधुमालतदी' और 'प्रेमावती' आदि हन्दी के प्रेमाख्यान ग्रन्थ लिखे 
जा चुके थे। इन सभी प्रेवास्यान-काव्यों के मूल में सूफी सन्‍्तों को ईश्वरोन्मुखी 
श्रेममयी साधना ही प्रधान रहो । यह सूफी साधना दो भागों में व्यक्त हुई एक 
तो, हिन्दी या खड़ी बोली में और दूसरे अ्रवधी में । दोदों ही भाषात्रों के 
माध्यम से मसनवी ( कथात्मक ) चैली में लोक में प्रचलित एवं वहुजन-श्रुत 
प्रैम-कथाश्रों को काव्य का झ्राकारिक स्वरूप प्राप्त हुप्रा। किन्तु, वास्तव में 
अवधी में लिखा गया सूफी-काव्य ही आ्रागे चलकर 'प्रेमाख्यानक काव्य? से अभि- 
हित किया जाने लगा । 

प्रेमाख्यानकों में सामान्य लौकिक प्रेम का चित्रण हुम्ना है और वे शुद्ध 
_लोकिक रति एवं विदति का ही निर्वंचद करते हैं, ऐसी धारणा भी अ्रसंगत ही 
है, क्योकि इन प्रेम कथाओ्रों का आध्यात्मिक महत्व भी है। प्रेम-कथात्मक काव्यों 
के झ्रादि रूप में 'मुल्ला दाउद' कृत “चस्पावत! (अ्लाउद्दीवन खिलजी के शासन 
काल से सम्बद्ध) का उल्लेख किया जाता है। “चन्दायनः का कथानक भी 
नरक और “चन्दा? की प्रेम-कथा ही है। प्रेमाख्यात-ग्रस्थों की प्रेम-कथाएँ 
लोक अ्रथवा इतिहाव-प्रसिद्ध नायक नायिकाओं तक सीमित रहीं, फलत: इनका 
अचार एवं असार भी लोक में उसी व्यापक स्तर पर हुप्ना । हिन्दी-प्रेमाख्याव 
काव्य-परम्परा! के अन्तर्गत इन रचनाश्रों का उल्लेख प्राप्त होता है -- 
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१) 'मगावती!-. इसके प्ररोता 'शेख कुतुबन' 
के शिष्य थे और इसका रचना काल भी ११४ ६० ई० 
काव्य में कचनगिरि के राजा रूप मुरारि की कन्या 

।क्‍ के राजा गशापति देव के राजकुमार की प्रेम-कथा क 
कर सोरठा और भ्ररिल्ल छन्दों के माध्यम से हुआ है । 


चिश्ती वंश के शेख बुरहान 
निर्धारित किया जाता है। 
मृगावती! एवं चन्द्रगिरि 
 निरूपण दोहा, तौपाई, 





हा :२) 'मधुमालती?- सूफी कवि 'मंभन! कृत मधुमालती का 
ा निर्धारित नहीं किया जा सका है तथापि काव्य की दृष्टि से प्रेम के स्वरूप तथा 
आओ सिद्धान्त का निवंचन करने वाली महारस की राज कुमारी “मधुमालतीः एवं 
ा कनैसर के राजकुमार मनोहर” की प्रेम-कथा ही इसका मुख्य प्रतिपाद्य है। 


सधान-कथा के साथ-साथ उपनायक तारा चन्द तथा उसकी प्रेमिका (उप- 


नायिका) प्रेमा की कथा का भी मनोहारी वर्णान 'मधुमालती” में प्राप्त 
होता है ' 


केथा-संगठत, कथानक का सहज भ्रवाह, वर्रान-दौली, भाषा की 
प्रभाविष्णुता, प्रेम के स्वरूप का विवेचन तथा उसकी सैद्धान्तिक व्याख्या, 


। विरह का मभर्म-स्पर्णी चित्रण आदि सभी हृष्टियों से कवि को पूरी सफलता 
मिली है । 














सडस्‍क+ डर 





(३) 'पदमावतः- प्रेमाख्यान-काव्य-परम्परा में कुतुबच तथा मंभझन को 


यदि जायसी का मार्म प्रशस्त करने का श्रय प्रदान किया जाय तो अ्रसंगत न्‌ 
होगा । जायसी के परवर्ती 'चित्रावली” के अणोता “उस्मान! ने भी अपने काव्य- 
ग्रन्थ में 'म॒गावती” श्रौर 'भधुमालत” के बाद ही 'प्मावतः का उल्लेख किया 
है। पदद्मावत' में विहलद्वीप के सहाराज गन्धवसेत की राजकुमारी पद्मावती? 
तथा चित्तोड़गढ़ नरेश “रत्नशैन” की प्रेम कथा का अत्यन्त मर्मस्पर्शी वर्णन 
हुआ है। प्रेमाख्यानकों की यह परम्परा १९वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध तक विकसित 


होती गई जिसका का चरम विकास हमें जायसी की इस रचना में उपलब्ध 
होता है | 


री नी 


(४) “चित्रावली?-.. “उस्मान? कृत 'चित्रावली” का रचना काल १६१३ 
ई० माना जाता है। इसकी कथा नेपाल के किसी राजकुमार, “सुजान! तथा 





हा 





साया 99>्५__कससकस»न काका 4 न न नन-ननन- न न गाए एगतगिगग गए गए एप 


कृवि एवं काव्य / रैछर 


/चित्रावली” और सागर की राजकुमारी 'कमलावती” की शुद्ध काल्पनिक प्रेम 
कथा है। कथा की नायिका 'चित्रावली/ सी रूपनगर की राजकुमारी है । 
जायसी कृत पद्मावत की ही शैली पर लिखा गया यह काव्य अपना निजी 
महत्व रखता है । इसकी भाषा अ्रवधी होने पर भी भोजपुरी से कुछ प्रभा- 
वित है । द 

(५) ज्ञानदीप!--शेख नवी' द्वारा प्रणोत इस काव्य रचता का रचना: 
काल १६१६ ई० माना जाता है, जिसमें महाराज 'ज्ञानदीप” एवं दिवयादी' की 
प्रेम कथा वर्णित है । 

(६) “हंस जबा[हर'-- सत्‌ १७३१ ई० में कासिम शाह द्वारा लिखे गये इस 
काव्य-ग्रंथ में राजा हेस और रानी जवाहर की प्रेम कथा का निरूपण हुआ है | 
रत्नसेन की भाँति ही हँस भी जवाहर के प्रेम में योगी होकर निकलता है श्ौर 
भ्रन्त में उसे प्राप्त करके ही लौटता है। यह भी लौकिक तत्त्वों के साथ-साथ द 
श्राद्ययबत अलौकिक तत्वों को पूरी तरह प्राधान्य देने वाला काव्य है । 

(७) इसके बाद “नूर मुहम्मद! के नाम से लिखी गई दो रचनाएं “इन्द्रावती” 
(रचनाकाल ९७४४ ई०) और “अनुराग बाँसुरो” (रचना काल १७६४ ई० के 
झास पास) भी इसी काव्य परम्परा के ही अन्तर्गत आती हैं । 

(८) 'प्रेमरतन!-- दूर मुहस्मद', जिसका उपनाम 'कामयावः भी मलता 
है, के बाद १८४८ ई० में फाजिलशाह द्वारा रचित 'प्रेम रतन” का ताम आता 
है जिसमें मात्र इसके कि नुरशाह! एवं 'माह मुनीरः की प्रेम कथा वशित है, 
उन्हीं सब बातों की पुनरावृत्ति ही है जो अन्य प्रेमाख्यानकों में उपलब्ध होते हैं । 


इसी क्रम में 'नल-दमन', माधवानल' 'यूमुफ-जुलेखा' ग्रादि काव्य ग्रंथों 
के नाम भी उल्लेखनीय हैं, किन्तु इनका कोई विशेष महत्व नहीं हैं । डा० 
पृथ्वी नाथ कुलश्रेष्ठ 'कमल' ने 'पुहुपावती' ( रचना काल १६६६ ई० ) नामक 
एक अन्य प्रेमाख्यावक काव्य-रचना का उल्लेख किया है जिनके प्रणेतता दुख 
हरन दासः हैं। 'पुहुपावती” उच्च कोदि का अध्यात्म-यत्त सूफी प्रेन काव्य है 
जिसमें 'पुहुपावती' की प्रेम कथा का वर्णन हुआ है । 
































































* १८० / पद्मावत-सौरभ 


(१) 'सगावती?-.. इसके प्रणेता 'शेख कुतुबन” 
के शिष्य थे और इसका रचना काल भी १५ ६० ई० द 
काव्य में कचनगिरि के राजा रूप मुरारि की कन्या ' मृगावती” एवं चन्द्रगिरि _ 


के राजा गशपति देव के राजकुमार की प्रेम-कथा का निरूपण दोहा, चौपाई, 
रा सोरठा और अरिल्ल छन्दों के माध्यम से हुआ है । 


चिश्ती वंद्य के शेख बुरहान 
निर्धारित किया जाता है। 





 ः :२) 'मधुमालती?-- सूफी कवि “मंभन! कृत मधुमालती का रचना काल 
हि निर्धारित नहीं किया जा सका है तथापि काव्य की दृष्टि से प्रेम के स्वरूप तथा 
सिद्धान्त का निरवंचन करने वाली महारस की राज कुमारी 'मधुमालती”? एवं 
ञ्ु कनेसर के राजकुमार मनोहर” की प्रेम-कथा ही इसका मुख्य प्रतिपाद्य है | 
ऊड्‌ नेवान-कथा के साथ-साथ उपनायक तारा चन्द तथा उसको प्रेमिका (उप- 
हे नाथिका) प्रेमा की कथा का भी मनोहारी वर्णान “मधुमालती' में प्राप्त 
होता है ' कथा-संगठत, कथानक का पहंज श्रवाह, वर्सव-दौली, भाषा की 
। अ्रभाविष्णुता, प्रेम के स्वरूप का विवेचन तथा उसकी संद्धान्तिक व्याख्या, 


विरह का मर्म-स्पर्णी चित्रण आदि सभी दृष्टियों से कवि को पूरी सफलता 
मिली है । 








(३) 'पदमावत?-. प्रेमाख्यान-काव्य-परम्परा में कुतुबन तथा मंभन को 

यदि जायसी का मार्ग प्रशस्त करने का श्रय प्रदान किया जाय तो असंगत न 

होगा । जायसी के परवर्ती “ चित्रावली” के प्रणेता 'उस्मानः ने भी अपने काव्य- 

पन्थ में 'मुगावत्ती” श्रौर 'मधुमालतः” के बाद ही 'पद्माचत' का उल्ले 

है। प्मावत' मे धिहलद्वीप के उहाराज गन्धक्सेन की राजकुमारी पद्मावती? 
तथा चित्तोड़गढ़ नरेश “रत्नसैन” की प्रेम कथा का अत्यन्त मर्मस्पर्शी वर्णन 
हुआ है । प्रेमाख्यानकों की यह परम्परा १6वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध तक विकसित 


होती गई जिसका का चरम विकास हमें जायसी की इस रचना में उपलब्ध 
होता है । 


“चित्रावली” कारचना काल १६१३ 
ई० माना जाता है। इसकी कथा नेपाल के क्रिसो राजकुमार, सुजान” तथा 


का] 


कवि एवं काव्य / रैछर 


धचित्र[वली” और सागर की राजकुमारी 'कमलावतो! की शुद्ध काल्पनिक प्रेम 
कथा है। कथा की नायिका “चित्रावली” भी रूपनगर की राजकुमारी है । 
जायसी कृत पद्मावत की ही शैली पर लिखा गया यह काव्य अपना निजी 
महत्व रखता है । इसकी भाषा अवधी होने पर भी भोजपुरी से कुछ प्रभा- 
वित है । 

(५) ज्ञानदीप!--शेख नबी द्वारा प्रशोत इस काव्य रचना का रचता- 
काल १६१६ ई० माना जाता है, जिसमें महाराज 'ज्ञानदीप” एवं “देवयानी' की 
प्रेम कथा वर्णित है । 

(६) “हंस जबा[हर!-- सत््‌ १७३१ ई० में कासिम शाह द्वारा लिखे गये इस 
काव्य-ग्रंथ में राजा हेस और रानी जवाहर को प्रेम कथा का निरूपण हुआ है 
रत्नसेन की भाँति ही हँस भी जवाहर के प्रेम में योगी होकर निकलता है प्रौर 
भ्रन्त में उसे प्राप्त करके ही लौटता हैं। यह भी लोकिक तत्त्वों के साथ-साथ 
प्रादयव्त अलौकिक तत्वों को पूरी तरह प्राधान्य देने वाला काव्य हैं । 

(७) इसके बाद “नूर मुहम्मद' के नाम से लिखी गई दो रचनाएं “इन्द्रावती! 
(रचनाकाल ७४४ ई०) और अनुराग बाँसुरी' (रचना काल १७६४ ई० के 
आस पास) भी इसी काव्य परम्परा के ही अन्तर्गत आती हैं । 

(८) प्रेमरतन!--बूर मुहस्मद', जिसका उपनाम “कामयाब भी ।मलता 
है, के बाद १८४८ ६० में फाजिलशञाह द्वारा रचित प्रेम रतन! का ताम आता 
है जिसमें मात्र इसके कि नुरशाह एवं माह मुनीरः की प्रेम कथा वर्णित हे 
उन्हीं सब बातों की पुनरावृत्ति ही है जो अन्य प्रेमाख्यानकों में उपलब्ध होते हैं । 


इसी क्रम में 'वतल-दमन', माधवानल' “यूमुक-जुलेखा' आ्रादि काव्य ग्रंथों 
के नाम भी उल्लेखनीय हैं, किन्तु इनका कोई विशेष महत्व नहों हैं ॥ डा० 
पृथ्वी नाथ कुलश्रेष्ठ “कमल! ने 'पुहुपावती” ( रचना काल १६६६ ६० ) नामक 
एक अन्य प्रेमाख्यानक काव्य-स्चना का उल्लेख किया हैं जिनके प्रशेता दुख 
हरन दास! हैं । 'पुहुपावती” उच्च कोटि का अध्यात्म-परक सूफी प्रेन काव्य है 
जिसमें 'पुहुपावती की प्रेम कथा का वर्णन हुआ है । 























































अुघ२ / पद्मावत-सौरभ 





हिन्दी प्रेथाख्यान काव्य परम्परा? के 
काव्यों का विवेचन करने के श्रवन्‍्तर यही 
काव्यों में प्रेम कथा का वर्णन 





अन्तर्गत श्रतिष्ठित उपयुक्त क्री. 
निष्कष। निकलता है कि इन सभी 
है, कथा था तो इतिहास सम्मत है या कह 











च्वतम वर्ग (राजा और रानी श्रथवा _ 
ल्‍ राजकुमार एवं राजऊुमारो) कोटि के पात्र हैं, लक्षणाया अवृत्ति सेत्िृत्ति 
; मार्य को ही प्रशस्त किया गया है। 








कर समाज में हिन्दुओं ए 


जितना इन श्रेमास्यान ग्रन्थों का योगदान रहा उतना किसी भी अन्य साधन 


का नहीं। इस प्रकार निगुश एवं संगुरा भक्ति का विजक्षणा समन्वय इन 
भारतीय सूफी भ्रेमाख्यानकों की अपनी मौलिकता रही है । 





+र्वल्थ-काव्य के पर्णता की चरभ परिणति रूप जायती कृत 'पद्मावतः 

का सूफी सन्‍्तों की उपयुक्त काव्य परम्परा में प्रपना विशिष्ट स्थान है तथापि 
कालान्तर सें कवि एवं उसकी कति के. साथ वह न्यायोचित दृष्टिकोण नहीं 
अपनाया गया जिसका वह वास्तविक अ्रधिकारी था । पाठकों और विद्वत्समाज 

का मौन निमन्त्रण उसका आह्वान तो करता रहा, किन्तु उसक प्रति वह 
अभिरुचि नहीं आ सकी । कार रा कुछ भी हो, यह तो निविवाद ही है कि 

... परगुण भक्ति काव्य परम्परा में जो समादर “रामचरितमानस' को प्राप्त 
हुआ उससे निगु ण भक्ति काव्य परम्परा की यह अनुपम इकाई सवंथा वंचित 
रहो । यद्यपि तुलसी एवं जायेसी . ईनें दोनों ही महाकवियों ने सम सामयिक द 
लोक जीवन को दृष्टि पथ में रखते हुए अपने-अपने विचारों एवं सिद्धान्तों के । 
अतिपादन का मूल श्रोय साधन रूप में तात्कालिक लोक भाषा एवं छन्‍्दों को 
ही दिया । दोनों में श्रन्तर यदि उछ रहा भी तो एकमात्र यही कि एक ने द 
लोक जीवन को मर्यादित कलेवर भ्दाव किया, जबकि दूसरे ने किसी भी प्रकार 


कै मर्यादा को प्रेम के व्यापक परिवेश्ञ में अनावश्यक एवं अनपेक्षित स्वीकार 


















कवि एवं काव्य / १८३ 


करते हुए लोक जीवन का सहज प्रवाह अनुप्राणित कर दिया। इसी कारण 
साहित्य में सूफी कवि जायसी का नाम गोस्वामी तुलसीदास के नाम से यदि 
अधिक नहीं तो कम महत्व भी नहीं रखता है । 


जायसी का जीवन वृत्त भी (कम विवादास्पद नहीं है क्योंकि आखिरी 
कलाम” में यदि एक ओर प्रमाण यह मिलता है कि--- 
भा अवतार मोर नव सदी । 
तीस बरस ऊपर कवि बदी ।” 


भर्थात्‌ अवतार तो हुआ ६०० हिजरी (सन्त १४६२ के आसपास) किन्तु 
जन्म से ३० वर्ष की अवस्था के पश्चात्‌ उन्होंने काव्य रचना प्रारम्भ की । 
प्रबन उठ सकता है कि अवस्था के प्रथम तीस (महत्वपूर्णा) वर्षों तक वे क्या 
करते रहे ? समाधान में यही उत्तर है-- 
जायस नगर घरम अस्थानू । 
तहाँ आइ कवि कीन्द बखानू ।।! 
[ प्मावत--२३/१ ] 
ग्र्थात्‌ जायस प्रदेश जो उस समय का पधर्म-स्थान था। और कवि-कर्म 
के लिए महत्वपूर्णा भी, वहाँ पुनः (वापस) आकर कवि ने पद्मावत का 
व्याख्यान प्रारम्भ किया । धरम” शब्द को जन्म का पर्याय मानते हुए आलो- 
चकों ने इस प्रमाण पर मलिक मुहम्मद जायसी को जायस का निवासी माना 
है । किन्तु ऐसा नहीं, क्‍योंकि जन्म के लिए कवि ते स्वयं जरम' शब्द का 
प्रयोग किया हैं जो इसी के समानान्तर हैं। इसलिए धरम” झौर जरम”! 
दोनों भिन्न प्रकरण एवं प्रसंग से सम्बन्धित है । 
देखिए -- 
पपानि न पिये आगि पै चाहा । 
तोहि अस पूत जरम अस लाहा |!” 
[ पुृ० सं०--६० ॥ 
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कावि को जायस प्रदेश का एक महत्वपूर्ण व्यक्ति, उसकी “जायसी” उपाधि 
द 'ही प्रमाणित करती है तो धरम” शब्द के साथ खींच तान कर अ्रन्याय करना -: 
। व्यर्थ ही है। मलिक मुहम्मद जायसी का सर्वप्रसिद्ध ग्रन्थ 'पद्मावत” है जिसमें 
ऋषि स्वय अपने सदर्भ के कछ विशिष्ट उल्लेख प्रस्तुत करता है-- 


'धसन नौ से सेंतालिस अहै | कथा अरंभ बेन कवि कहै। ..... 
सिंवल दीप. पदुमिनी रानी | रतनसेन चितडर गढ़ आनी | 
। अलाइदीं ढिल्ली सुल्तानू । राघौ चेतन कीन्ह बखानू। 
सुना सहि गढ़ छेंका आई हिन्दू तुरुकहिं भई लराई। 
आदि अंत जसि कथ्था अहै। लिखि भाषा चौपाई कहै |,” 
क्‍ पद्मावत २४/ १-५ 
ह उपयुक्त प्रथम पंक्ति में प्रयुक्त 'सेंतालिस” का पाठ “सत्ताइस” श्रौर 
_ अवैंतालिस” भी मिलते हैं, जिनका एकमात्र कारण लिपि जनित विक्ृतियाँ 
हैं। “नौ सै पेंतालिस” का पाठ तो नितान्त श्रप्रामाणिक है श्रौर 'नौ सै 
सत्ताइस” का पाठ विवादास्पद है जिसे आचार्य पं० रामचन्द्र शुक्ल ने प्रामा- 
:. . णिक माना है। डा० माता प्रसाद गुप्त ने “नौ सै संतालिस” का पाठ प्रामाणिक 
' माना है और उसके समर्थन में उन्होंने ग्रपने तक भी पर्याप्त दिए हैं। निष्कर्ष 
रूप में उनका मत है कि “फलत:, यह प्रकट है कि रचना की तिथि मूल-पाठ 
'नौ सै सैंतालिस! ही रही होगी, ओर उसी से उसके दो पाठान्तर “नो सै 
सत्ताइस” और “नौ सै पंतालिस' बने होंगे ।” ' 
[ पद्मावत : भूमिका, पृ०- द 
मलिक मुहम्मद जायसी जायस के ग्रहस्थ कृषक वर्ग के सदस्य थे। वे 
। आस्थावान्‌ एवं साधु प्रवृत्ति के तो थे “ही, साथ ही उनका हृदय '्रेम की 
: चीरः से आपूरित था। वे विकलांग भी थे जिसका स्पष्ट प्रमाण भी हमें 
सिलता है -- द का 
“एक नेन कबि मुहमद गुनी ।! क्‍ 
[ पद्मावत--छन्द सं० २१/१ ] 
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उनकी इस “'समदर्शिता' के कारण लोग उन पर हँसते हों या उनको 
देखकर मुख मोड़ लेते हों, तो इसमें भी कोई आश्चर्य नहीं । इसीलिए जाप्रसी 
हँसने वालों के प्रति भी सतर्क रहते थे और साथ ही उनकी अन्नानता के प्रति 
संकेत करने से चूकते भी न थे । प्रस्तुत काव्य संकलन में ही-- 


का तुम्ह ह'सहु गरब कै, करहु सम द महूँ केलि । 
सति ओहि विरदहै वसि परहु, दहै अगिनि जन सेलि ॥३४॥ 
26 >< >< 
जेत नारि हँसि पू छै, अमिय वचन जिमि निंत | 
रस उतरा सो चढ़ा बिख, ना ओईि चिंत न सिंद ॥४१॥ 
' न 5. 
काह हँ ससि तूँ मो्सों, किए जो और सौं नेहु । 
तोहि मुख चसके बीजुरी, मोहि मुख बरसे मेहु ।४६।॥ 
शेख '“मुहीउद्दीन' का उल्लेख भी उन्होंने गुरु के रूप में किया है शौर 
अ्रपनी गुरु परम्परा का क्रमिक विकास दिखाते हुए “गुरु की महत्ता को भी 
स्वीकार किया है जिनकी कृपा दृष्टि से उन्हें प्रेम का साक्षात्कार हुआ -- 


'गुरु मोहदी खेबक में सेवा | चलने उताइल जिन्ह कर खेवा । 
2५ है है 
उन्ह सौं में पाई जब करनी । उघरी जीभ प्रेम कबि बरनी ॥।” 
द [ पद्मावत--छल्द सं० २०/१--६ ] 

इसी प्रकार कवि ने 'चतु दश-विद्या' निष्णात बूसुफमलिक, सालार कादिम, 
सलोते मियाँ और बड़े शेख इन अपने चार अनल्य मित्रों का भी उल्लेश् 
प्मावत? में किया है-- 
“चारि मीत कबि मुहमद पाए । 
यूसुफ सलिक पंडित ओ ग्यानी । 
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पुनि सालार काँइन मति माहाँ। «* . «« 
मिआँ सलोने सिंघ अपारू । कम  शिआा 


सेख बड़े बड़ सिद्ध बखाने ।. »« . ... 


क््क्ष्क 


चारिड चतुरदसो गुन पढ़े । औ संग जोग गोस| इ गढ़ढे ॥॥! 


[ पद्मावत-छन्द सं०--२२/१-६] 
किवदन्ती है कि उनकी सन्ततियाँ भी थीं, किन्तु किसी दुर्घटना में सबकी 
मृत्यु हो गई जिससे जायसी में एक मानसिक वि 


अब्धता उत्पन्न हो शाई । वे 
फकौोर हो गए । अमेठी के राजा के ये कृपा पात्र भी थे और वहीं इनके जीवन 


की श्रन्तिम साँस भी हूटी। जायसी का मृत्यु काल भी विवादास्पद हैं तथापि 
इतना तो निश्चित ही है उनकी मृत्यु वृद्धावस्था में ही हुई होगी क्य कि, 
'पद्मावत' के उपसंहार में उन्होंने वृद्धावस्था को जो चित्र प्रस्तुत किया है वह 
श्रनुभूति-प्रधान ही हो सकता है कल्पवां-प्रसृत कदापि नहीं । 

'पर्मावतः के अतिरिक्त अखराबट”ः और आखिरी कलाम? इन दो श्रन्य 
काव्यों के प्रशयन का श्रेय भी मलिक छहृम्मद जायसी को दिया जाता है। 


० माता असाद गुप्त इस सन्दर्भ में एक अन्य काव्य-ग्रस्थ 'महरी बाईसी” को 
भी सम्मिलित करते हैं । 


अखरावट” अक्षरावट (ककहरा) पर लिखा गया एक सिद्धान्त-काव्य है 

जो काव्य-पक्ष की दृष्टि से विशेष महत्वपूर्ण नहीं हैं । एक दोहा, एक सोरठा 

भर तदुपरार.. सात भ्र्द्धालियों का क्रम छत्द को हृष्टि से महत्वपुर्ण है । इस 

का वरस॒र्य-विषय भी शुद्ध अध्यात्म-परक है | कवि ने सृष्टि का कारण, उसकी 
प्रक्रिया, मानव, शैतान (या माया), पंच महाभूतों आदि का यथा-क्रम वर्णन 
किया है जिस पर वेदान्त, योग, मीमांसा, भक्ति-पद्धति एवं इस्लाम धर्म के 
एकेश्वरवाद का प्रभाव स्पष्टत: परिलक्षित होता है। अन्त में चेला- गुरु-परि- 
संवाद! के रूप में प्रेम गाथाग्रों की चिरन्तनता का सिद्धान्त प्रतिपादित किया. 


गया है। इससे यह स्पष्ट संकेत मिल जाता हे कि अखरावट' 'प्मावत? के ! 
बाद की ही रचना होगी । द 














हे 
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वैसे मसनवी-शैली का कात्य न होने के कारण शाहेवक्त के उल्लेख के 
ध्रमाव में इसके रचता-कान के सम्बन्ध में मो कोई 'उल्लेख नहीं पाया जाता । 
श्रखरावटः ४७५ पंक्तियों का काव्य है, जिसमें जायस ने जिस सूफी मत एवं 
विचारधारा का प्रतिपादन किया है वह भी उनका अपना ही है । द 


अखिरी कलाम” को जायसी की अन्तिम काव्य रचना के रूप में माता 

जाता है, किन्तु इसके सन्दर्भ में कोई भी पुष्ठ प्रमाण नहीं हैं ॥ यह मसनवी- 

शैली में लिखा गया है और प्रारम्भ में शाहेवक्त के रूप में वाव्र का वर्णन 

भी उपजब्ध होता है। इसमें कग्रामत ( प्रलय काल ) का वर्णन किया गया है 

तथा कवि ने भूकम्प और सूर्य-ग्रहरा का भी उल्लेख किया है। प्रलय के बाद 

ईश्वर सुहम्मद पर क्ृपाहृष्टि करते हैं और सभी मृतक जीवित हो उठते हैं और 

उनके कर्मों का लेखा-जोखा होता है; वह उत सभो को मुहम्मद को सिफारिश 

पर क्षमा करता है। इसमें स्वर्ग का वर्णंत कवि ने इस प्रकार किया है-- 

“तहाँ न मीचु न नींद दुख रहा देह महँ रोग । 

सदा अनंद मुहम्मद सब माने खुन भोग | क्‍ 

| आखिरी कलाम |. 

कहरवा” राग या गीत पर श्आधारित “कहरा नामा' को ही डा० माता 

असाद गुप्त ने 'महरी बाईसी” के नाम से अपने “जायसी-प्रन्थावली' में सस्मि- 

लित किया है । उनका मत है कि-- क्‍ 

“महरी बाईसी” यह नाम मेटा ही दिया हुग्ना है, स्पष्ट नामोल्लेख कृति 

में नहीं है। केवल महूरी गाने का उल्लेख कृति में जहाँ-तहाँ हुआ है, और इस क्‍ 
कृति में कुल बाइस गीत हैं, इसलिए यह नाम दे दिया गया है ।” 

पा 4 [ जायसी ग्रन्धावली--पु० १०४ ] 


महरी बाईसी” लोक गीतों पर आ्राधारित एक अध्यात्म-परक काव्य 
ग्रन्थ हैं जिसमें संसार-सागर में पड़ी हुई जीवन वौका को मँकथार से निकाल 
ले जाने वाला ही सदगुरु बताया गया है। महरा परमात्मा है और महरी 
का-- ईे 
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नव 
ड 
2 
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“सुनो बिनति मैं किरंति 
गयेड केबट को नाव चलाबै 
८ 
कहे मुहम्मद 
टोइ-टोइ भुइं पाँ 


'जायसी” ग्रन्थावली 
वट2*, आखिरी-कलाम्‌' 
प्रामाणिकता की हृष्टि से अ्रभी संदिग्ध 
के प्रेमास्यान काव्य-परम्परा में शैली एवं विषय- 


यों 
कढ 








है 


पारस्प 


९; 





डाठ गुप्त ने अश्रपनी 


क्रिया है-- 
(१) मौलवी श्रली 


जिस 





में संग्रह 


है. ५ 


और “महरी-बाईसी” 


* से भ्रत्यन्त महत्वपूर्णा है । इसकी भाषा 
तृथा दोहा, विषय प्रेम भौ र्‌ 
"एक सूदुभावना उत्पन्न करना ही 
मतभेदों का निर्वचन पहले ही कि 


/ 


हीत 'पद्मावतः 





हस्त द्वारा सम्पादित संस्करण 
कै अकाशन मु० तवल किशोर द्वारा हुआ । 


जिसकी तिथि भज्ञात है 


पेयोग से कवि ते परमात्मा में 
“पका प्रारम्भिक छंद इस 


बखानो महरा जस महराई रे । 
को ल्ञागेड गहराई रे॥ 


ला 


रहो सम्हारे पाव पानि में घाल्तें रे । शं 
वि उठाओ नाहि तो प्रि हो खाल्लें रे ॥। 


| महरी बाईसी |] 


के अतिरिक्त उपयुक्त अखरा- 
भ्रादि तीनों ही काव्य-रचनाएँ 
ही हैं। किन्तु 'पद्मावत हिन्दी साहित्त्य 
वस्तु के प्रतिपादन इन दोनों ही 


बोलचाल की अवधी, छंद चौपाई 
उद्देश्य दो भिन्न सेस्कृतियों का समन्वय कर 
'पद्मावतः के रचना-काल से सम्बद्ध 
या जा चुका है अत: अ्रब उसके विभिन्न 
न लेना अत्यन्त श्रावश्यक है। 

पञ्मावत्ः अपने मूल रूप में त॑ 
कालान्तर में फारसी 


विक्ृतियों के कारण इस 


वी नागरी लिपि में ही लिखा गया किस्तु 
लिपि में लिपिबद्ध हुआ और धीरे-धीरे लिपि जनित 
के पाठ एवं संस्करणों में भी उत्तरोत्त 


र वृद्धि होती गई । 
प्रन्थावली में तिस्नलिखित दस संस्कर 


णों का नामोल्लेख 
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(२) शेख अहमद अली द्वारा सम्पादित, तिथि अज्ञात एवं जेख मुहम्मद 
अजीम उल्लाह द्वारा कानपुर से प्रकाशित संस्करण । 

(३) प्‌ं० भगवती प्रसाद द्वारा सम्पादित, तिथि श्रज्ञात एवं नवल किशोर 
प्रेस, लखनऊ द्वारा प्रकाशित संस्करण 

(४) नवल किशोर प्रेस, लखचऊ से १८५६१ में प्रकाशित संस्करण किन्तु 
सम्पादक अज्ञात । पाठ की दृष्टि से यह संस्करण अत्यन्त भ्रष्ट भी है। 


(२१) राम जसन मिश्र द्वारा सम्पादित तथा चन्द्र प्रज्ञा प्रेस काशी से श्प्योड 
में प्रकाशित संस्करण किल्तु सम्प्रति अनुपलब्ध । 


(६) बंगवासी फर्म द्वारा १८६६ में प्रकाशित संस्करण जिसके सम्पादक 
का भी पता नहीं और जो अनुपलब्ध भी है । 


(७) पं० सुधाकर द्विवेदी की टीका सद्दित ग्रियर्सन द्वारा सम्पादित एवं 
रायूल एशियाटिक सोत्चायदी बंगाल, कलकत्ता द्वारा १६६६-१६ ११ में प्रकाशित 
(पद्मावत के प्रारम्भ से २७४ छंद तक का) संस्करण | 

(८) आचार्य पं० राम चन्द्र शुक्ल द्वारा सम्पादित तथा नायगरी प्रचारिणी 
सभा काशी द्वारा १६२४ में प्रकाशित सस्करणा | 


(६) डा० सूर्यकान्त द्वारा सम्पादित (शोध-प्रबन्ध) तथा पंजाब यूनिवर्सिटी 
लाहोर से १६३४ में प्रकाशित संस्करण । 

(१०) डा० लक्ष्मी घर द्वारा सम्पादित तथा लुजक एरड कम्पनी, लंदन 
द्वारा १६४६ में प्रकाशित संस्करण । 

उपयु क्त सभी संस्करणों में प्रथम दो पाठ-सम्पादन की दृष्टि से कुछ उप- 
योगी हैं, चतुथ संस्करण सम्पादक द्वारा शुद्ध कर दिए जाने के कारण पाठ की 
इृष्ठि से नितान्त भ्रष्ट ओर अनुपयोगी ही है । पाँचवाँ और छठाँ संस्करण 
अनुपलब्ध है । 

. सर जा ग्रियर्सन ने अपने संस्करण में यद्यपि सात प्रतिलिपियों का उल्लेख 

तो किया है किन्तु उनकी दृष्टि में श्राधार एवं आदर्श, प्रतिलिपि कार रहीम- 
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अद रू शाहजहाँ पुर द्वारा फारसी लिवि में १ (०६ हिजरी संवत में तैयार _ 
की गई मात्र १८४ पत्रों में पर्णा प्रति रही, जो कामन वेल्थ रिलेशन्स आफिस « 
लन्दन में सुरक्षित है । इसके साथ ही प्रियर्सन महोदय पाठ-सम्पादन के सिद्धांतों . 
से सर्वथा श्रपरिचित होने के कारण पा5 मिलान करने पर प्रतियों के बहुमत _ । 
पाठ तक ही सीमित रह गए अलत: श्रतिलिपि-सम्बन्ध, प्रक्षेप-सम्बन्ध अथवा 
गठान्तर-सम्बन्ध आदि की ओर उनका ध्यान ही वन जा सका | पुन: प्मावत्त 
की आदि प्रति नागरी लिपि में ही थी (देखिए जायसी प्रन्थावली, पृ० सं० 
 *& डा० गुप्त संस्करण) जिनसे सम्बन्ध तीच अन्य प्रतिलिपियाँ भी उपलब्ध 
होती हैं और शेष फारसी अरबी लिपि में जिनसे उद्द' लिपि के रूपान्तर का 
नम बराबर चलता रहा और इस प्रकार पाठ भी निरन्तर अ्रष्ट होता ही 
या। इस भ्रकार ग्रियर्सन महोदय द्वारा पम्पादित संस्करण की प्रामारिकता 
भी एकदेशीय एवं संदिग्ध सिद्ध होती है । 

आचार्य शुक्ल द्वारा सम्पादित सेंस्करण भी विचारणीय है। शुक्ल 
जी ने अपने संस्करण के आरम्भमिक वक्तव्य में श्रन्य उन चार संस्करणों का 


उैथम, नवल किशोर प्रेस से प्रकाशित; द्वितीय, प्‌० राम जसन भिश्र द्वारा 
सम्पादित तथा चन्द्रप्रभा प्रेस, काशी से प्रकाशित; तृतीय, काद पुर के किसी 
पुराने प्रेस से प्रकाशित (फारसी लिपि में) श्रौर, चतुर्थ म० म० पं० सुधाकार 
द्विवेदी भ्रौर जार्ज प्रियर्सन द्वारा पम्तादित रायल एशियाटिक सोसायटी बंगाल, 
अलकत्ता से प्रकाशित (तृतीयांश मात्र )। द 

पाठों की शुद्धता तथा श्रथों की अन्विति आदि दोनों ही दृष्टियों से प्रथम 
दो संस्करण तो पहिले ही शुक्ल जी द्वारा निर्थक घोषित कर दिए गये । 
तीसरा संस्करण भी उन्होंने इसी कोटि का ही माना है भौर अरब शैष रहा. 
ग्रियसंन महोदय का “ भड़कोला? संस्करण जिसके सन्दर्भ में ऊपर पर्याप्त विवेचन. 
किया जा चुका है । इन चार मुद्रित प्रतियों के भ्रतिरिक्त थे केथी-लिपि में लिखी 
एक अन्य हस्तलिखि त्‌ प्रति का भी उल्लेख करते हैं 
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को ही अपना आदर्श माव कर चला है । प्रक्षितांशों एवं प्रक्षिप्त छंद्टों के संदर्भ 
में भी वे कोई प्रमाण नहीं दे सके हैं । वस्तुतः उनका सम्पादन अनुमान प्रमाण 
तथा मुद्रित संस्करणों को लेकर चला है और हस्तलिखित प्रति के नाम पर 
उन्होंने एक ही प्रति का उपयोग भी किया, किस रूप में ओर किस मात्रा में, 
इसके अति भी वे मौन हैं । इस कारण प्रति लिपि-परम्परा, प्रक्षेप-परम्परा और 
पाठच्तर-परम्परा आदि के आधार पर ग्रंथ के पाठ निर्धारण को बात ही, 
शुक्ल जी के संस्करण के संदर्भ में, नहीं उठती | ग्रन्थारम्भ की भूमिका रूप में 
जो २६८ पृष्ठों का आलोचनात्मक निबन्ध संलग्न है, उसी से इसका महत्त्व है । 

डा० सूयकान्त द्वारा सम्पादित संस्करण भी अपनी शब्द सूची ([90० 5) 
के कारण महत्वपूर्ण है, अन्यथा भ्रस्तावना में ही सम्पादक ने श्रियर्सन के 
संस्करण को प्रामणिक माना है और शुक्ल जी के संस्करण के संदर्भ में उसका 
मत है कि--बह ग्रियर्सत के संस्करण से बहुत भिन्न है, और इसकी यह 
मिन्नता भी ग्रन्थ के पाठ और उसकी भाषा--दोनों के ही विषय में गलत दिल्या 
मेँ है।” 
.. पं० भगवती प्रमाद पाण्डेय के संस्करण में यद्यपि चार श्रन्य संस्करणों 
(प्रथम, नवल किशोर प्रेस लखनऊ संस्करण; द्वितीय, कानपुर का कोई संस्करण 
तृतीय, प्रिय का संस्करण और चतुर्थ, आचार्य शुक्ल का संस्करण) का उल्लेख 
तो कर दिया गया है किन्तु सम्पादक ने शुक्ल जी के संस्करण को हो प्रामारिक 
माना है, ६ सके सम्बन्ध में पर्याप्त विवेचन ऊपर किया जा चुका है । 

डा० लक्ष्मी धर द्वारा सम्पादित संस्करण वस्तुत: प्रियर्सव की ही दिशा 
में प्रयास मात्र है। इसमें छंद सं० २७५ से ३७३ तक उसी अंश का सम्पादन 
किया गया है जो ग्रियर्सन के संस्कररा में छूट गया था । सम्पादक ने इसमें मात्र 
छः हस्तलिखित प्रतियों तथा शुक्ल जी के मुद्रित संस्करण का उपयोग क्रिया है। 
इसमें भी उसी प्रति को ही आदर्श माना गया है जिसे ग्रिय्संन ने अपने सम्पादन 
में आधार बनाया था, इस बात का स्पष्ट उल्लेख भी सम्पादक ने अ्रपनी प्रस्तावना 
में कर दिया है । कुल मिलाकर १०६ « न्‍दों पर यह कार्य है जिसमें डा० गुप्त 
द्वारा प्रक्षित्त सिद्ध किए गए सात छल्द भी मिले हुए हैं। सम्पादित पाठ का 
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अंग्रेजी अनुवाद भो किया गया हैं और परिशिष्ट में प्रक्षिप्त छन्दों का पाठ भी 
दे दिया गया है। इसका संस्करण का महत्व भी शब्द-सूची (6089879) से 
ही है। द । 
इसी क्रम में डा० माताप्रसाद थुत्त द्वारा सम्पादित तथा हिन्दुस्तानी . 
एकेडमी उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद से सन्त १६५१ ई० में प्रकाशित 'जायसी 
प्रन्थावली” का उल्लेख कर देना भी श्रत्यन्त भ्रावश्यंक है। गुप्त जी ने श्पने._ 
पम्पादित संस्करण में १४ हस्तलिखित प्रतियों तथा उपयु क्त सभी संस्कररणों 
का उल्लेख ही नहीं, उनका विस्तार से विवेचन भी किया है । साथ ही पूरे ग्रन्थ 
में उन्होंने जिन छन्दों को प्रक्षिप्त माना है, परिशिष्ट में उनकी एक लम्बी सूची 
भी दे दी है। प्रतिलिपि-सम्बन्ध, प्रक्षेप- सम्बन्ध तथा पाठान्तर-सम्बन्ध जो 
वैज्ञानिक पाठ सम्पादन के श्राधा र-भृत सिद्धान्त हैं, उन सभी के भ्राधार पर 
पाठ-निर्धा रण के सम्बन्ध में उनका यह प्रयास अश्रशंसनीय है, प्रस्तुत काव्यं- 
संकलन में इसी पाठ को प्रामाशिक्र माना गया है। यद्यपि भाष्य के सन्दर्भ 
में मेरा मतभेद रहा है जिसका उल्लेख किया जा चुका है (देखिये पद्मावत- 
सौरभ, पृष्ठ सं० ६ से € तक) । 








काव्य-रचना है। ग्रन्थ के प्रारम्भ में मंगलाचरण के उरान्त मुहम्मद साहब का 
वर्णान कर कवि झाहे वक्‍त का उल्लेख करता है, तदुपरान्त गुरु-परम्परा क्रम 
में अपने सन्दर्भ में कुछ विशेष सूचना दे देने के श्रनन्तर ग्रन्थ के रचना-काल, 
उसको कथावस्तु, भाषा और छन्द का वर्णान करता है पद्मावती और रत्नसेन 
की प्रेम-कथा ही “पच्मावत” का प्रारा है। इसकी कथावस्तु संक्षेप मे इस प्रकार 
है । सिंहलद्वीप के राजा गंधर्वसेन की पुत्री पद्मावती का जन्म चम्पावती के कुक्ष 
से हुआ । बारह वर्ष में ही सकल-विद्या-निष्णात वह पद्मावती सुन्दरी में परि- 
णत हो गई । अब पिता को कन्या के विवाह को चिन्ता होने लगती है । राज॑- द 
महल में ही हीरामन नाम का एक शुक था, जो उससे बहुत घुला-मिला था, एक 
दिन पद्मावती उसके पांस आकर अपनी काम-व्यथ का वर्णन करती है, किन्तु 


'पद्मावत” श्रबन्ध-काव्य की हृष्टि से जायसी की सफल एवं लोक-प्रसिद्ध .। 
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होरामन कहता है कि 'विधाता का लेख भ्रमिद द्वोता है, यदि कहो तो देश 
देशास्तर निकलू और तुम्हारे योग्य वर का अनुसन्धान करू । जब तक मैं लौट 
कर आाऊँ, तब तक तुम अपने मन और चित्त को इस झोर से रोको |? शुक 
हीरामन और पद्मावती के उपयुक्त संवाद को कोई दुर्जय सुन रहा था जिसने 
सीधे राजा को आकर इस घटना की सूचना दी । राजाज्ञा हुईं कि सुए को मार 
डाला जाय । पद्मावती ने अनुवय विनय कर सुए को बचा तो लिया किल्तु इधर 
सुए का मन खटक गया और उसने प्मावती के प्रति अपनी इतज्ञता व्यक्त 
करते हुए विदा माँगी । राजकुमारी पद्मावती ने उसे राजसवन से न जाने दिया। 
एक दिन पूणिमा को तिथि पर पद्मावती अपनी सखी सहेलियों को साथ लेकर 
मानसरोवर के तठ पर स्तान एवं जल-क्रीड़ा निित्त गई हुई थी । 

उधर तो वह क्रीड़ा में ममत थी और इधर राज-सवन में सुभ्रा अवसर 
देखकर ढाक--न को उड़ चला । वहाँ वह अन्य पक्षियों से मिला और तत्नो 
ने उसका असिनन्‍्दन किया। दस दिन भी आनन्द से न बीतने पाए थे कि 
उस वन में एक बहेलिया टटिया लिए हुए आया | सभी पक्षी तो उछ चले 
किन्तु वह हीरामन अपनी प्रज्ञानता के कारण बहेलिये की छद्न-शात्ता पर 
बैठ गया और बैठते ही उसके चंगुल में फेस गया । बहेलिए ने सुए को पकड़ 
कर उसके पंखों को तोड़ फोड़ कर अपने भाबे में डाल लिया, जिसमें ने जाते 
कितने पक्षी पड़े अपनी भूल पर रो रहे थे । हीरामन को देख सभो बरस पड़े 
कि 'हमने तो भूत से विष-चारा खाकर अपनी बुद्धि अष्ट कर दो थी जिससे 
आ्राज यह दिन देखना पड़ा, किन्तु पंडित होकर तू कैसे झा फेसा 2” प्रत्युत्तर 
में सुपर बोला कि अहंकार के भूले पर बैठने के कारण आज हमें भी इसमें 
फंसना पडा, यहीं सुख-भोग भ्रज्ञान का मूल कारण हैं। एक दिन भरना भरो 
है इसको भूल जाने के कारण ही यह फंदा पड़ा और रोना भा रहा है 0 
ज्ञानी सुए को भ्रन्‍्य पक्षियों ने यह कहकर सममाया-बुकावा कि --'वहेलिए को 
दोष देना व्यर्थ है, यह दोष तो अपनी तृष्णा का ही है इसलिए मौत रहना 
ही श्रेयस्कर है !” सिहलद्वीप से चित्तौड़गढ़ की ओर व्यापारियों का एक 
बतजारा आ रहा था, संयोग से बहेंलिए ने हीरामत को एक ब्राह्मण के हाथ 














































उसे 


] 


है? हे सुए । सच बता, 
प्रश्न के समाधान में हीर 
के रूप सौंदर्य का स्मरण 
उसने इतना ही कहा कि-.. 
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बेंच दिया जो लाभ की आशा में किसी से ऋण लेकर 


को लेकर ब्राह्मरा पुन उसी बनजारे 
राजा चित्रसेन स्वर्गस्थ हो चुका 


था । ज्ञानी सुए 
चित्तौड़ गढ़ का 





पुत्र रत्नसेव वहाँ का राजा था | सुए को विद्धत्ता 


लाख मुद्रा देकर ब्राह्मण से उसे खरी 


बगुला ही हंस कहलाता है 
सोंदर्य वशन सुन नागमती 


इस सुए ने कभी राजा से यह 
होकर सघिहलद्वीप के लिए प्र 
धाय को बुलाकर सुआ यह क 


डाल, जहाँ कोई भी साक्षी न 


यह सोच कर कि यह राजा 
कर किसी जगह रख दिया। 


हे 


श्राखेट से आते ही राजा ने सुए 


सन्तुष्ट करना चाहा कि उस 
सन्देह 


हुआ और वह क्रद्ध हो 


कर उ 


ही ।! 


गया । 


वसूढ़ रानी धाय ने को सुश्रा सौंध कर 


स्थान कर जायगा । 
हते हुए सौंप दिया कि 


द लिया । ब्राह्मण 
श्रा रत्नसेन के राजभवन में लाया गया । राज 





व्यापार करने निकाब 
में आरा मिला | तब तक 


था ओर उसका एकमात्र 
पुन राजा रत्नसेन ने एक 


व्यापाय श्रार्थीवाद देता 


तुझे राजा (रत्नसेन) की शपथ है ।” नागमती के इस 
मन ने सिहलद्वीप को पद्चिनी कोटि को 
सकी झोर देखा और हैँ 
जिस सरोवर के तट पर हे 


। सुए 


सन श्राते हों, वहाँ 


के मुख से सिहलद्वीप की पद्चिनियों का. 
क्रुद्ध होने के साथ-साथ चिन्तित भी हुई कि यदि... 

वृत्तान्व कह सुनाया तो वह सुनते ही योगी 
ऐसा विचार कर उसने... 


वहाँ ले जाकर इसे मार 
वाय सुए को मारने लिए लेतो 


का प्रिय-पात्र है, उसने उसे मारने के बजाय छिपा. 


गई किन्तु 


को याद किया किन्तु रानी ने यह कर 


राजा के क्रीध में 


32 सु को तो बिल्ली ले गई। राजा को 
आते ही किकतंव्य- 


आश्वस्त किया। सुआ पाते ही राजा ने 
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उससे सारा वृत्तान्त पूछा । उसी प्रसंग में सुए ने सिहलद्वीप, उसका ऐश्वर्य, वहाँ 
के सुख-मोग तथा पद्मावती के रूप सौंदर्य का मर्मस्पर्शी वर्णान किया । पद्मावती 
के सौंदर्य का नख-शिख वर्खान सुवकर राजा मूच्छित हो गया । उसके हृदय में 
प्मावती के लिए प्रेम अंकुरित हो उठा और मुर्च्छा टूटने पर वह अद्ध-विक्षि- 
प्तावस्था में प्रेम” की ही रट लगाने लगा। सभी ने अपने अपने-अपने ढंग से 
बहुत कुछ समझाया, किन्तु राजा किसी की बात सुनता ही न था । पद्मावती” 
के प्रेम की पीर” को अपने हृदय में सेजोए हुए रत्नसेन ने हीरामन को प्रपना 
गुरु मान कर राज-पाट छोड़ दिया । विरह की अनुभूति के कारण वह पद्मावती 
रूपी सिद्धि की प्राप्ति के लिए योग की साधना में कायिक विकारों को दूर 
करने के निमित्त योगी रूप घारण कर लिया । सिर पर जटा, देह पर चन्दन, 
एवं राख, कानों में मुद्रा, मेखला, श्यड़ी, चक्र, घंधारी, रुद्राक्ष माला, व्यात्र 
चर्म, कमरडल, कण्ठीमाला, आदि के साथ-साथ वस्त्र के नाम पर कया धाररा 
कर लिया । हाथों में खप्पर, पाँवों में पाँवरी एवं सिर पर छुत्र धारण कर 
ज्योतिषियों द्वारा बताई गई शुभ वेला में वह सोलह सहृस्न राजकुमारों के साथ 
पसहलद्वीप की श्रोर चल पड़ा | उसको माता सरस्वती तथा रानी नागमतो ने 
बहुत रोका, रनिवास रो उठा किन्तु रत्नसेन के हृदय में तो पद्मावती ही 
थी, उसका रुकना तो अरब असम्भव ही था । 
लिहलद्गीप को ओर प्रस्थान करते हुए रत्नसेन को शुभ शकुन हुए । 
योगियों का यह समुदाय हीरामन के नेतृत्व में मध्य-प्रदेश पार करते हुए 
कलिंग देश जा पहुँचा । वहाँ गजपति से समुद्री बेड़े को प्राप्त ऋर तथा मार्ग 
की विपत्तियों के विषय में समभ-बुककर राजा रत्नसेन आगे सिहलद्गीप के 
मार्ग पर प्रशस्त हुआ | क्षार, क्षीर ,दधि, उदधि, सुरा किलकिला और मान» 
सर इन सप्त-समुद्रों के व्यवधानों को पार कर७अन्‍्त में स॒त्यनिष्ठ रत्नसेव 
सोलह सहस्र राजकुमार योगियों को अपने साथ लिए हुए सिंदलद्वीप के निकट 
आ पहुँचा । सभी योगी महादेव के मन्दिर में योग-साधना करने लगे और 
सुआ रत्नसेन को यह आश्वासन देकर कि “बसन्त पंचमी के दिन पद्मावती 
यहाँ पूजन करने आ्राएगी तभी तेरी इच्छा पूर्ण होगी ?” पद्मावती के पास चला 
गया | ॒ 
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शिव के मणंडप में इधर रत्नसेन पद्मावती” के नाम का जप कर रहा 
ओर उधर उसके योग के प्रभाव से पद्मावती को प्रेम जन्य विरह की भनुभृ् 
होने लगी, उसका यौवन तरंगायित होने लगा । तभी हीरामन वहाँ ग्रा हुँचा 
भौर पद्मावती में पुन: प्राण-सञ्जरित हो उठा प्रेम विह्नल हो वह रो उठी श्रौर 
ओर सुए से उसका कुशल-क्षेम पूछा । सम्पूर्ण वृत्तान्त-वर्णान में सुए ने बंडी. 
सतकतापूर्वक रत्नसेन के वैभव, ऐश्वर्य, मनोबल एवं प्रेम का वर्शान किया और 
साथ ही यह भी कहा कि--'दोनों की जोड़ी तो अब दैव के ही आाधीन है) 
यह सुनते ही पद्मावती 'प्रेम की पोर” में पग उठी, उसे भी अरब विरह की 
स्ति जलाने लगी किन्तु तभी सुए ने यह कहते हुए धैर्य बंधाया कि 'रल- 
सेन भी उसी के प्रेम में बावला हुआ योगीवेश में राज-पाट का परित्याग कर 
शिव के मण्डप तक आ पहुँचा हैं |” रत्नसेन के एक-निष्ठ प्रेम को सुन पद्मावती 
ने वचन दिया कि वसंतोत्सव के दिन पूजा के बहाने मन्दिर में भ्राएगी और 
रत्नसेन को ही जयमाल देगी ।? क्ृतकृत्य होकर सुए ने वापस मन्दिर में आकर 
रत्नसेन से सारा वृत्तान्त कह सुनाया । वसन्त-पंचमी के दिव सखियों को साथ 
ले पद्मावती शिव मन्दिर को गई। देव-प्रतिमा का अर्च॑न-वन्दन करने के 
उपरान्त उसने योग्य वर की प्राप्ति के निमित्त कलंश चढ़ाने की मनौती की 
तभी एक सखी हँसती हुई भ्राई और बोली कि “मण्डप के पूर्व द्वार पर योगियों: 
की भीड़ सी लगी है, ये सबी बत्तीसों लक्षणों से युक्त राजकुमार प्रतीत होते 
एसे योगी तो आज तक नहीं दिखाई पड़े ।” सखी की वात सुनकर पद्मावती 
वहाँ पहुँची । रत्नसेन वैसा ही था जैसा सुए ने बताया था । 


हि । 





गैगी रत्नसेन पद्मावती को देखते हो मूच्छित हो गया, पद्मावती ने उसके 
शरोर पर चन्दन-लेप किया जिससे उसे शीतलता मिले और वह उठ बैठे किन्तु 
व्यथं; योगी न उठा और निराज्य पद्मावती उसके हृदय पर चन्दन से यह लिख 
कर कि--“मनोनुकूल भिक्षा प्राप्ति के योग्य योग तो तूने अ्रभी- भी नहीं सीखा 
वापस लौट गई। मूर्च्छा हूटने पर रत्नसेन पश्चात्ताप करने लगा, देवताओं पर 
दोषारोपरा करता हुआ वह जल मरने को उद्यत हुआ । देवों को चिता हुई और वे 
सभी शद्भूर-पावंती के समक्ष आकर योगी को उसके संकल्प से रोकने की प्रार्थना 
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कऋद्ध हो उठा, इसी बीच योगियों का समूह युद्ध के लिए बढ़ा ही था कि 
के हाथियों की सेना ने उस्तका मार्ग अ्रवरुद्ध करना चाहा, किन्तु हनूमान 
अपनी पूछ में लपेट “कर झ्राकाश में फेंक दिया | गंधवसेन को तब प्राइचरई 
हुआ जब उसने युद्ध-स्थल में योगियों की श्रोर साक्षा शिव को देखा । महादेव 
का घंटा भी ध्वनित हो उठा किन्तु तभी गंधवसेन क्षमा याचना करता हुआ शिव 
के पैरों पर जा गिरा । हीरामन सुए ने सारा वृत्तान्त कह सुनाया और गंधर्व 
सेन ने भी बत्तीसों लक्षणों से युक्त राजा रत्नसेन को पद्मावती के योग्यतम वर 
के रूय में प्राप्त कर टीका कर दिया । पूरे विधि-विधान के साथ रत्नसेन और 
पद्मावती का विवाह-संस्कार सम्पन्न हुआ । और रत्नसेन के साथ आए हुए 
सोलहों सहस्न राज-कुमारों को भी एक-एक पद्चिनी क्री उपलब्ध हुई और 
सभी ने सिहलद्वीप में रह कर जीवन का सुख और भोग आप्त किया । 


विरहिणी नागमती रत्नसेन का माग देखती हो रही और इस प्रकार 
प्रतीक्षा में पूतर एक वर्ष व्यतीत हो गया । उसको श्राँखों से अविरल अश्र-पार 
प्रवाहित होती रही किन्तु, प्रिय नहीं लौटा । 'मानुष घर-घर” पूछ कर जब वह 
थक गई तो वह पक्षियों से प्रवासी प्रिय का अभिज्ञात प्‌ छुने निकली । संयोगवश् 
श्राधी रात में उसकी विरह-पीड़ा से मर्माहत हो एक पक्षी उसके दुःख का ._ 
कारण पूछ ही बैठा । सदय पक्षी के प्रश्न के समाधान में नागमती ने श्रपनी 
विरह-व्यथा संक्षेप में कह सुनाई और अपना संदेश भी रत्नसेन के नाम भेज 
दिया । उस विरह-संदेश को लिए हुए पक्षी सीधे सिंहलद्वीप आया और उसी ख 
युक्ष के ऊपर जा बैठा जिमके नीचे रत्नसेन आखेट करता हुम्ना संयोग से श्राने 
वाला था। वृक्ष के ऊपर बैठे हुए पक्षियों ने उस पक्षी के विषय में जानना चाहा 
तो उसने कहा कि “मैं जम्बूद्रीप के चित्तौड़ नगर से आ रहा हैँ। वहाँ का 
राजा रत्नसेन सिंहलद्वीप के लिए निकल पड़ा किन्तु उसकी विरहिणी ऐसी 
बवरहाग्नि से ग्रस्त है जिसका वर्णान नहीं किया जाता, बस उसी में दग्ध हो जाने 
के कारण मैं इतना काला हो गया हूँ ।? पक्षी की बात सुन रत्नसेन उसकी श्रोर 
अभिमुख हुआ और अपना परिचय दिया । जस्बृद्वीप का वृत्तान्त सुनने के 
“अनन्तर सिंहलद्वीप से उसका मन विम्ुख हो उठा और पद्मावती के साथ ले 
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कर वह वापस चित्तौड़गढ़ की शोर चल पड़ा। सिंहलद्वीप से शस्थान करते 
समय गंधर्वसेन ने उसे बहुत से रत्न-पदार्थ और द्रव्यादिक प्रदान किए 
सम्पत्ति को देख राजा के मन में लोभ जनित गये का संचार हुग्ना । स्वयं 
समुद्र रत्नसेन के सम्मुख याचक रूप में आया किस्तु तिरस्कृत हुआ । इसी 
झहंकार के परिणाम-स्वरूप अभी रत्नसेव का बोहित ( बेड़ा ) बीच समुद्र में 
भी नहीं पहुँचा था कि भयंकर तूफान आया और बोहित दक्षिण दिशा की ओर 
जा :हुँचा । एक राक्षस, जो कि विभीषण का माँक़ो था, वहाँ समर-मच्छा- 
दिक का शिकार करता हुआ गा पहुँचा । बहुत दिनों के बाद सुन्दर भोजन 
देखने के कारण वह मन में तो प्रसन्न हुआ और ऊपर से मैत्री-भाव दिखाता 
हुआ रत्नसेत से बोला कि--“मित्र + तुम तो पथ-अ्रष्ट हो, तुम्हें किस दिशा 
में जाना है? मैं तुम्हारा सेवक ही हूँ, कहो तो में तुम्हें सही रास्ते पर 
लगा दू ।! 


किकत्त व्य-विमूढ़ राजा के समक्ष अन्य कोई , विकल्‍प भी न था। राक्षस 
वहका कर उसका बोहित न जाने किस प्रैथाह समुद्र की ओर ले वढ़ा । बोहित 
भेंवर में जक्कर खाने लगा प्लौर राजा के साथियों का क्या कहना जबकि हाथी 
घोड़े तक उसमें डबने उतराने लगे। राक्षस प्रदट्हास करने लगा कि तभी 
एक राज-पक्षी गम्भीर गजता करता हुप्रा श्ाया भौर उसे ले उड़ा । बोहित 
खराड-खरड हो गया । समुद्री लहरे एक ओर राजा रत्नसेव को झौर दूसरी. 
झोर रानी पंच्मावती को वहा ले गई। मूच्छितावस्था में पद्मावती को समुद्र-कन्या 
लक्ष्मी ने प्राप्त किया और वहीं उसका प्रौषवि उपचार भी किया जाने लगा । 
मृर्च्छा हूटते ही वह “प्रिय” कर स्मरण का विलाप करने लगो । लक्ष्मी के किसी 
प्रकार समझाया बुझाया । उधर रत्नसेन भी जल-श्रवाह में फंस एक ऐसे कपूर 
झौर यूं गें के टीले पर जा टिका, जहाँ पक्षी तक भी नहीं जाते थे । उसे जितना: 
दु:ख मिथ्या गवे करने का था, सम्पत्ति के चले जाने का उतना नहीं । पझमा- 
वती” को रटते हुए रत्नसेन ने कटार निकाल ली और अपने गन पर मारने 
ही जा रहा था कि इतने में ब्राह्मण वेष में स्वयं समुद्र भकट हुआ झौर उसने 
उससे आँख मूं दने को कहा । आँख बन्द करते ही रत्नसेन समुद्र को सहायता 
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... शिव के मसडप में इधर रत्नसेन 'वह्मावती' के नाम का जप कर रहा वो क्‍ 
और उधर उसके योग के प्रभाव से पद्मावती को प्रेम जन्य विरह की अनुभूति , 
होने लगी, उसका यौवन तरंगायित होने लगा। तभी हीरामन वहाँ ग्रा पहुँचा. 
और पद्मावती में पुन: प्राण- सझ्रित हो उठा | प्रेम विद्वल हो वह रो उठी श्रौर 
ओर सुए से उसका कुशल-क्षेम पूछा । सम्पूर्ण वृत्तान्त-वर्रान में सुए ने बंडी 
 सतकंतापूर्वक रत्नसेन के वैभव, ऐश्वर्य, मनोबल एवं प्रेम का वर्णान किया और 


साथ ही यह भी कहा कि-.दोनों की जोड़ी तो श्रब दैव के ही आधीन है। | 


यह सुनते ही पद्मावती 'प्रेम की पोर” में पय उठी, उसे भी अब विरह की 
अग्नि जलाने लगी किन्तु तभी सुए ने यह कहते हुए घेर्य बँधाया कि 'रत- 
सेन भी उसी के प्रेम में बावला हुआ योगीवेश में राज-पाट का परित्याग कर 
शिव के मण्डप तक झा पहुँचा हैं ।? रत्नसेन के एक-निष्ठ प्रेम को सुन पद्मावती 
ने वचन दिया कि वसंतोत्सव के दिन पूजा के बहाने मन्दिर में श्राएगी और 


रत्वसेन को ही जयमाल देगी ।? क्ृतकृत्य होकर सुए ने वापस मन्दिर में शंकर. 


्त्नसेन से सारा वृत्तान्त कह सुनाया । वसन्त-पंचमी के दिन सखियों को साथ 
ले पद्मावती शिव मन्दिर को गई। देव-प्रतिमा का अ्र्च॑न-वन्दन करने के 
उपरान्त उसने योग्य वर की प्राप्ति के निमित्त कलश चढ़ाने की मनौती की 


तभी एक सखी हँसती हुई भ्राई और बोली कि 'मश्डप के पूर्व द्वार पर योगियों. 
की भीड़ सी लगी है, ये सभी बत्तीसों लक्षणों से युक्त राजकुमार प्रतीत होते. 


हैं, ऐसे योगी तो आज तक नहीं दिल्लाई पड़े ।” सखी की वात सुनकर पद्मावती हा 


।. लाल 


वहाँ पहुँची । रत्नसेन वैसा ही था जैसा सुए ने बताया था । 


भोगी रत्नसेन पद्मावती को देखते हो मृच्छित हो गया, पद्मावती ने उसके कर 


गरीर पर चन्दन-लेप किया जिससे उसे शीतलता मिले और वह उठ बैठे किन्तु 


व्यर्थ योगी न उठा और निराश पद्माबती उसके हृदय पर चन्दन से यह लिख 
कर कि--मनोनुकूल सिक्षा प्राप्ति के योग्य योग तो तुने श्रभी-भी नहीं सीखा” रु 


वापस लोट गई। मूर्च्छा हुटने पर रत्नसेन “रचात्ताप करने लगा, देवताओं पर 


दोषारोपरणा करता हुआ तह जल मरने को उद्यत हुआ । देवों को चिता हुई और वे 


सभी शक्कूर-पार्वती के समक्ष श्राकर 





भोगी को उसके संकल्प से रोकने की प्रार्थना ; 
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करने लगे । उसी क्षण कोढ़ी का वेश धारण कर बेल पर सवार हो भगवान 
शंकर पावती के साथ योगी के समक्ष प्रकट हुए । पावंती ने योगी के प्रेम- 
परीक्षण के निमित्त श्रप्सरा का वेश धारण कर रखा था। कोढ़ी के समभाने पर 

ली गई तो भी जब योगी का संकल्प शिथिल न हुआ, तब अप्सरा (पाव॑ती) 
बोली कि पद्मावती यदि क्या हुआ ? इन्द्र ने मुझे तेरे लिए भेजा है तू जीवन- 
पर्यन्त मेरे साथ भोग कर मुझे त्याग कर उप्त (निष्ठुर पद्मावती) के लिए यदि _ 
प्राणों का परित्याग भी कर दे तो क्या लाभ ?? किन्तु योगी अपने प्रेम-प्रण से 
विचलित न हुश्ना । श्रन्त में पावंती के कहने से महेश को भी उसके ऊपर दया 
आई शोर उन्होंने प्रसन्न होकर उसे “सिद्धि गरुटिका” दी । द 


भगवान शंकर द्वारा प्राप्त 'सिद्धि गुटिका' के सहारे योगी रत्नसेन ने अपने 
सभी सहयोगियों के साथ जाकर सिहलद्वीप का राज-गढ़ घेर लिया । गढ़ पर 
किन्तु न रोक सके और आकर राजा से सारा वृत्तान्त कह सुनाया । इधर सुए 
के माध्यम से पद्मावती ने श्रपना प्रेम संदेश रत्नसेन के पास भेजा जिससे उसका 
मनोबल बढ़ा । योगी का दुस्साहस देंख क्रद्ध गंधर्वसेन ने चौबीस लाख क्षंत्र- 
पतियों के नेतृत्व में छुप्पन करोड़ संनिकों का दल सजवाया जिसमें बाइस हजार 
सिंघली हाथियों का समुदाय भी था और इस प्रकार उसने युद्ध की घोषणा कर 
दी । यह सुन पद्मावती मुच्छित हो उठी । हीरामन बुलाया गया, उसने सम- 
भाया बुकाया और योगी रत्नसेन की अजेय करनी का वर्ंव कर आवश्स्त 
किया । 


योगी को बाँध कर शुज्ी-स्थल पर लाया गया । पद्मावती का नाम-जप 
करते हुए योगी ने आसन लगाया और उधर महादेव का आसन भी हिल गया। 
वें माँट के रूप में (माँटिनी रूप) पावंती के साथ उस स्थान पर झआाए | इधर 
हीरामन योगी के पास पद्मावती का प्रेम-सन्देश लेकर पहुँचा । भाँठ ने गंधवसेन 
को अनेक प्रकार से समझाया और कहा कि--“'योगी वास्तव में सिहलद्वीप का 
राजा रत्नसेत है और पंदमावती के योग्य वर हैं ।” यह सुन गन्धवंसेन और भी 


५. था. 
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ऋ्रुद्ध हो उठा, इसी बीच योगियों 5 समूह युद्ध के लिए बढ़ा ही था कि राजा 
के हाथियों की सेना ने उसका मांग श्रवरुद्ध करना चाहा, किन्तु हनुमान ने 
अपनी पू"छ में लपेट कर आ्ाकाश में फेंक दिया। गंधर्वसेन को तब प्रारचर्य 
हैआ जब उसने युद्ध-स्थल में योगियों की श्रोर साक्षा शिव को देखा । महादेव 

"का घंटा भी ध्वनित हो उठा किन्तु तभी गंधव॑सेन जमा याचना करता हुप्ना शिव 

'के पैरों पर जा गिरा । हीरामन सुए ने सारा वृत्तान्त कह सुनाया और गंधर्व 

नसेन ने भी बत्तीसों लक्षणों से 3 राजा रत्नसेन को पद्मावती के योग्यतम वर 
“के रूप में प्राप्त कर टीका कर दिया । पूरे विधि-विधान के साथ रत्नसेन और - 
| पद्मावती का विवाह-संस्कार सम्पन्न हुआ । और रत्नसेन के साथ आए हुए. 
पक आय सोलहों सहस्र राज-कुमारों को भी एक-एक पद्चिनी क्ली उपलब्ध हुई और 
"सभी ने सिहलद्वीप में रह कर जीवन का सुख और भोग प्राप्त किया | हा 


दर 45 अमर 
8 परक०८०-पाधा दास पअउपपायञ पसमच 


विरहिणी नागमती रत्नसेव का मार्ग देखती ही रही और इस प्रकार 
अतीक्षा में पुरा एक वर्ष व्यतीत हो “रा। उसको आँखों से अविरल अश्र-घार 
_अबाहित होती रही किन्तु, प्रिय नहीं लौटा + मानुष घर-घर! पूछुकर जब वह 
अक गई तो वह पक्षियों से प्रवासी प्रिय का अभिज्ञात ३ छने निकली । संयोगवश 
आधी रात में उसकी विरह-पीड़ा से मर्माहत हो एक पक्षी उसके दुःख का. हा 
कारण पूछ ही बैठा। सदय पक्षी के प्रश्न के समाधान में नागमती ने अ्रपनी ; 
विरह-व्यथा संक्षेप में कह सुनाई और अपना संदेश भी रत्वसेन के नाम भेज. 
दिया। उस विरह-संदेश को लिए हुए पक्षी सीधे सिंहलद्वीप आया भौर उसी .. 
इक के ऊपर जा बैठा जिसके नीचे रत्नसेन आखेट करता हुमा संयोग से श्राने._ +$ 
जज था। वृक्ष के ऊपर बैठे हुए पक्षियों ने उस पक्षी के विषय में जानना चाहा. 
तो उसने कहा कि मैं जम्बूद्वीप के चित्तौड़ नगर से आ रहा हूँ। वहाँ का द 
राजा रत्नसेन सिंहलद्वीप के लिए निकल पड़ा किन्तु उसकी विरहिणी ऐसी 
* पवरह्ाग्नि से श्रस्त है जिसका वर्णान नहीं किया जाता, बस उसी में दर हो जाने 
हद के कारण मैं इतना काला हो गया हूँ ।” पक्षी की बात सुर रत्नसेन उसकी श्रोर , 
हि अभिमुख हुआ और अपना परिचय दिया । जम्ब्नूद्ीप का वृत्तान्त सुनने के... 
|. 'अनन्तर सिंहलद्वीप से उसका मन विम्ुुख हो उठा और पद्मावती के साथ ले 
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कर वह वापस चित्तौड़गढ़ की झोर चल पड़ा | सिंहलद्वीप से प्रस्थान करते 
समय गंधर्वसेन ने उसे बहुत से रत्त-पदार्थ और द्रव्यादिक प्रदान किए । 
सम्पत्ति को देख राजा के मन में लोस जनित गव॑ का संचार हुआ | स्वयं 
समुद्र रत्नसेन के सम्मुख याचक रूप में आया किन्तु तिरस्कृत हुआ । इसी 
झहंकार के परिणाम-स्वरूप भ्रभी रत्वसेन का बोहित ( बेड़ा ) बीच सम्रुद्र में 
भी नहीं पहुँचा था कि भयंकर तूफान आया और बोहित दक्षिण दिशा की ओर 
जा पहुँचा । एक राक्षस, जो कि विभीषण का माँकी था, वहाँ मगर-मच्छा- 
दिक का शिकार करता हुम्ना आरा पहुँचा । बहुत दियों के बाद सुन्दर भोजन 
देखने के कारण वह मन में तो प्रसन्न हुआ और ऊपर से मैत्री-भाव दिखाता 
हुआ रत्नसेन से बोला कि--'मित्र । तुम तो पथ-अ्रष्ट हो, तुम्हें किस दिशा 
में जाना है? में तुम्हारा सेवक ही हूँ, कहो तो मैं तुम्हें सही रास्ते पर 
लगा दू |! 


. किकत्त व्य-विमूढ़ राजा के समक्ष प्रन्य कोई , विकल्प भी न था। राक्षस 
वहका कर उसका बोहित न जाने किस प्रैथाह समुद्र की झोर ले बढ़ा । बोहित 
भेंवर में चक्कर खाने लगा श्र राजा के साथियों का क्‍या कहना जबकि हाथी, 
घोड़े तक उसमें डबने उतराने लगे। राक्षस प्रदट्हास करने लगा कि तभी 
एक राज-पक्षी गम्भीर गजना करता हुमा भ्राया प्लौर उसे ले उड़ा । बोहित 
खर॒ड-खरड हो गया । समुद्री लहरें एक झ्ोर राजा रत्नसेन को ओर दूसरी.. 
झोर रानी पद्मावती को वहा ले गई। मूच्छितावस्था में पद्मावती को समुद्र-कन्या 
लक्ष्मी ने प्राप्त किया भौर वहीं उसका प्रौषधि उपचार भी किया जाने लगा । 
मूर्च्छा टूटते ही वह प्रिय” कर स्मरण का विलाप करने लगो । लक्ष्मौ के किसी 
प्रकार समझाया बुकाया । उधर रत्नसेन भी जल-प्रवाह में फैंस एक ऐसे कपूर. 
झौर मृ गें के टीले पर जा टिका, जहाँ पक्षी तक भी नहीं जाते थे । उसे जितना 
दु:ख मिथ्या गव॑ करने का था, सम्पत्ति के चले जाने का उतना नहीं । पद्मा- 
वती” को रटते हुए रत्नसेन ने कटार निकाल ली और अपने गदंतव पर मारने 
ही जा रहा था कि इतने में ब्राह्मण वेष में स्वयं समुद्र प्रकट हुआ और उसने 
उससे झाँख मूं दते को कहा । आँख बन्द करते ही रत्नसेन समुद्र की सहायता 
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से उसी तट पर श्रा पहुँचा जहाँ पद्मावती थी। 
करने के लिए लक्ष्मी पद्मावती के रूप में उ न्‌ 
उसे देखा तक नहीं । लग हुआ और 
अस्नन्न होकर समुद्र ने उसकी अपस कर दी। वि6द्ा देते समय । 
सेथुद्र ने उसे अमृत, हंस, राज पक्षी, शाहू ल और पारस पत्थर इन पञ्ञ पदार्थों. 
को भी प्रदान किया । इस प्रकार 'त्नसेन पद्मावती को लिए हुए चित्तौड़गहू.. 
के जैसे ही निकट पहुँचा, पागमती को शुभ शकुन हुए । पद्मावती और नागमतो 








में सपत्नी ईर्ष्या-भाव 
किन्तु राजा ने दोनों को शान 





उस समय चित्तौड़ 


में राघव चेतन नाम का ए 
यक्षिणी सिद्ध थी । 


वेद-विरुद्ध श्राचरण के आरोप में रत्नसेन ने दरड स्वरूप 
उसे देश-निकाला दे दिया क्योंकि यक्षिणी के प्रभाव 


से उसने बिना तिथि के ही 
आकाश में द्वितीया का चन्द्रमा दिखलाया था । ऐसे गुणी एवं योग्य परणिडित 
के प्रति राजा का कोप देख कर /बावती को अग्रिय लगा। एक दिन सूर्य 
' राघव बुलवाया और उसके प्रति श्रपनी हार्दिक 

सहानुभूति प्रकट करने के निमित्त श्रपने एक हाथ का कंकरा, जो श्रद्वितीय था, 

रोखे से ही फें से पर खड़ी पद्मावती का अग्रतिम रूप 
न मुच्छित होकर वहीं गिर पड़ा । पुनः चेतना में आते 
उठा लिया और दिल्ली जाने वाले मार्ग पर प्रतिशोध की 
हुआ यह सोक्त कर चल पड़ा कि वहाँ पहुँच कर वह श्ला- 
पद्मावती के सौन्दर्य वर्णन द्वारा रत्नसेन के विरुद्ध विद्रोह 


के ब्रह्मारा परिडत था ज़िस्े 





सौन्दर्य देख राघव चेत 
ही उसने कंकणा को 
भावना से भरा 
उद्दीन से रानी 
करवाएगा । 
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सिद्ध होते देख रत्नसेन के उन पाँचों बहुमूल्य पदार्थों का भी वर्णन किया, जिन्हें 
समुद्र ने दिए थे। बादशाह ने राघव को मैत्री का पान प्रस्तुत करते हुए उसे 
सभी प्रकार से सत्कृत किया और यह भी ग्राश्वासन दिया कि यदि उपे 
पद्मावती मिल जायगी तो वह राघव को चित्तौड़ का राजा बना देगा। तदुपरान्त 
बादशाह ने सरजा नामक एक दूत के हाथ रत्नसेन के नाम एक पत्रिका भेजी 
कि--सिहलद्ीप की उस पह्मिनी को शीघ्र ही भेज दो ।* यह सन्देश पाते द्दो 
रत्नसेव आग-बबूला हो उठा । उसने दूत को बिगड़ते हुए वापस दिल्‍ली भेज 
दिया । दूत के ग्राते हो सारा वृत्तान्त सुन कर बादशाह भी क्रद्ध हो उठा और 
आवेश में आ चित्तौड़ पर हमला बोल दिया । दोनों ही पक्षों की सेनाएँ लडती 
रहीं श्लौर यह घमासान युद्ध श्राठ वर्षों तक चला । वादशाह का घेरा चित्तौड़ 
पर पड़ा रहा, तभी उसे एक युक्ति सूफी | उसने र्त्नसेन के पास सन्धि का 
प्रस्ताव यह लिख कर भेजा कि उसे समुद्र से प्राप्त पदञ्ञ-पदार्थों के अतिरिक्त 
अन्य कुछ भी नहीं चाहिए । राजा ने बादशाह के इस प्रस्ताव को स्वीकार 
कर लिया । 

संधि का यह प्रस्ताव राजा ने आमोद-प्रमोद के साथ सम्पन्न किया | 
झ्ौर अ्रतिथि रूव में आए हुए बादशाह को भोज में आमंत्रित किया गोरा 
भोर बादल नामक दोनों सरदारों ने बादशाह की युक्तित का अनुमान लगा 
लिया भौर उन्होंने रत्नसेन के इस प्रस्ताव पर अपना मतभेद भी प्रकट किया । 
राजा ने सुनी-अनसुनी कर दी, फलत: दोनों सरदार उस भोज में नहीं सम्मिलित 
हुए । बादशाह का स्वागत सम्मान चलता रहा । एक दिन बादशाह पृष्पवाटिका 
की ओर जा पहुँचा राघव भी उसके साथ ही था। स्वागत में खड़ी पद्मिनी 
दासियों को देख बादशाह ने पूछा कि “इनमें से पद्मावती कौन है ?” राघव ने 
बताया कि “ये सभी तो उसकी दासियाँ है|” निराश बादशाह को एक युक्‍्ति 
सुझी । उसने रत्नसेन को शतरंज पर आमंत्रित किया । खेलते समय सामने 
दीवार पर एक दपरा लगा हुआ था, जिसमें पद्मावती का प्रतिविम्ब देख बाद- 
थाह मूच्छित हो गया । राघव चेतन तो सारी गति-विधियों से अवगत था, 
किन्तु रततसेन समझ न सका । प्रस्थान की बेला भी झा गई । राघव-चेत॒त के 
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झवसर देख अ्रलाउद्दोन को रत्नसेन को बंदी कर लेने का संकेत किया, फलत३ 
राजा रत्नसेव श्रलाउद्दीव की सशस्त्र सेना द्वारा बन्दी कर लिया गया । 


अलाउद्दीन बन्दी रत्नसेन को दिल्‍ली ले आया । इसके हाथों में हथकड़ी,. 
गले में शृद्धला और पाँवों में बेड़ी डाल उसे बन्दीग॒ह में डाल दिया गया । 
इधर चित्तौड़ में हा-हाकर मच गया, रनिवास रोउठा और नागमती तथा: 
पद्मावती दोनों ही रानियाँ प्रियतम रत्नसेन के विरह में तड़प उठीं । रत्नसेन 
के बन्दी होते ही कु भलनेर के राजा देवपगाल (जो उसका कट्टर शत्र था) ने. 
पद्मावती को पथ-अ्रष्ट करने के निमित्त कुम्रुदिनगी नाम की एक वृद्धा ब्राह्मणी 
दूती को भेजा । दूती ने अपना छुझ-परिचय दिया और उसे अपने मायके की... 
सुन पद्मावती उसके गले लग खूब रोयी, किन्तु बाद में जब दूती का रहस्य. 
खुला तो पद्मावती ने उसे तिरस्क्ृत कर चित्तौड़ बाहर कर दिया । कुछ ही दिन 
बाद बादशाह अलाउद्दीन ने भी एक दूती योगिनी के वेश में पद्मावती के पास 
इस भ्राशय से भेजी कि वह उसे अपनी शिष्या बना कर गुप्त रूप से बन्दी रत्न- 
सेन से भेंट कराने का प्रलोभन देकर बन्दीगृहु तक लिवा लाए । किन्तु बादशाह 
की यह युक्ति भी भ्रसफल सिद्ध हुई । 


निराश पद्मावती अंत में गोरा श्रौर बादल के द्वार पर श्राई और उन दोनों 

ही वीर-योद्धाश्रों के समक्ष रोते हुए उसने अपनी विरह-बेदना व्यक्त की । गोरा 

झौर बादल का हृदय द्रवित हो उठा और उन दोनों ने भी बन्दीगृह से रत्नसेन 

को मुक्त करने की एक युक्ति सोची । गोरा का पुत्र वादल जो अभी नवयुवक ही 

था, को उसको माँ ने भी रोका और उसकी नवागता-वधु ने भी, किन्तु बादल 
झपने संकल्प से विचलित न हुआ । गोरा और बादल ने यही निश्चय कि जिस 

छल द्वारा बादशाह ने रत्ससेव को बन्दी किया, उसी छल से वे दोनों भी उसे 

मुक्त करेंगे । सोलह सौ पालकियों में सशझ्ल राजपूत सैनिकों को ब्रिठा दिया 
गया जिन्हें बत्तीस सहस्न घोड़े छींच रहे थे, और पद्मावती के चतुर्दोल-विमान' 
(पालकी) में एक लोहार पद्मावती की वेश-भूषा में बैठाया गया । दासियाँ उस 
पर चेंवर ड्ुलाने लगीं श्रौर इस प्रकार गोरा और बादल के नेतृत्व में सभो 
दिल्‍ली तक पहुँचे । गोरा ने पहले ही पहुँच कर किले के द्वार-रक्षकों को दस 
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लाख मुद्रा देकर अपने अनुकूल किया जिससे पालकियों की तलाशी न ली जा 
सके और बादशाह के नाम पद्मावती का यह सन्देश मिजवा दिया कि वह पहले 
राजा से भेंट करेगी और उसके हाथ में ही चित्तौड़ के कोषागार की कुझ्धी 
सौंउ कर बादशाह के महल में, यदि वह गआराज्ञा देगा तो प्रविष्ठ होगी । राजाज्ञा 
हुई कि किले का द्वार खोल दिया जाय । चनुर्दोत्त विमाव साथ को सभी पालक्रियों 
के सहित सुरक्षित बन्दोगुह के द्वार तक पहुँचा दिया गया। विमान से उतर कर 
पद्मावती वेषधारी लोहार ने बनन्‍्दी रत्तसेन की हथकड़ी, बेड़ी और श्द्धलाग्रों 
_ को काट कर मुक्त कर दिया । सशक्त राजा एक घोड़े पर सवार हुआ जो पहिले 
से तैयार था। गोरा और बादल ने श्रपयनी तलवारें खींच लीं और सभी सशक्त 
राजपूत सैनिक पालकियों से निकल-निकन कर घोड़ों पर जा बैठे । 

वीर बादल ने अपने पिता गोरा को सैनिकों के सहित राजा रत्नसेन को 
ले जाने को कहा और स्वयं बादशाह की सेना का मोर्चा लेने को प्रस्तुत 
हुआ, किन्तु गोरा ने सममका-बुका कर उसे प्रागे बढ़ने को विवश्ञ कर 
दिया । उधर बादल रत्नसेन को लेकर चित्तौड़गढ़ के निकट जा पहुँचा और 
इधर बादशाह अलाउद्दीन की सेना का वीरता पूवक सामना करता हुआ गोरा 
सरजा के हाथों वीर गति को प्राप्त हुआ । चित्तौड़ पहुँचते ही जब रत्नसेन ने 
पद्मावती के मुख से देवपाल की दुष्टता का वृत्तान्त सुना तो वह क्रद्ध हो उठा । 
उसने प्रातःकाल होते ही देवपाल को बाँध लाने की प्रतिज्ञा की । रात भर उसे 
नींद नहीं श्राई और सबेरा होते ही उसने कु मलनेर पर आक्रमण कर दिया । 
युद्ध में देवपाल ने ऐसा साँगा चलाया कि .रत्नसेन को नाभि से होता हुआ उसकी 
पीठ के पार निकल गया । देवपाल लौटवा ही चाहता था किन्तु रत्नसेन ने उसे 
जा पकड़ा और उसका सिर काट कर हाथ-पैर बाँध दिए। इस प्रकार पद्मा- 
बती को दिया हुप्ना झपना वचन पूरा करने के अनन्तर चित्तौड़गढ़ की रक्षा 
का उत्तरदाथरित्व बादल पर सौंप रत्तसेव ने मी अपना प्राख त्याग दिया । 
दुःखित बादल मृत राजा का शव चित्तोढ़ गइ ले आया । सोलहों झज्भार से 
सजी पद्मावती और नागमती रत्वनसेन के झव के साथ सती हो गई । इधर 
शाही सेना ने चित्तौड़ का गढ़ घेर लिया । बादशाह झलाउद्दोन ने जब पद्मावतों 
फा०--१४ 
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के सती हो जाने का सारा इतान्त सुना तो हाथ मल कर रह गया । नवयुवक _ 


बादल दुर्ग के प्रमुख द्वार पर डटा रहा, घमासान युद्ध हम श्र चित्तौड़गढ़ 
के द्वार की रक्षा करता हुश्रा वह वीरगति को आराप्त हुआ । राजपृत युद्ध में मारे / 
गए धोर सभी क्षत्राणियों ने जौहर द्वारा अपने पतीत्व की रक्षा की । बादशाह. 
अलाउद्टीच जीत कर भी हार चुका था । 





इस श्रकार जायसी कृत “हद्मावतः की इस कथा- 
दो भागों में विभक्‍त किया जा पकता है एक तो पूर्वाद्ध/ जिसमें प्रारंभ से लेकर. 
रत्नसेन के चित्तौड़ पुनरावर्तन तक की ऊ5या का समावेश हुआ है श्र जो कवि 
की कल्पना की शुद्ध उपज है, इसरा उत्तराद्ध जिसमें कुम्भलनेर के राजा देवपाल 
झारा पद्मावती के पास दूती भेजने से लेकर अन्त तक की कथा का समावेश्व है 
ओर जिसका आंशिक आधार इतिहास की घटनाएँ एवं पात्र हैं। 'सुना साहि 
गढ़ छेंका आई? (पद्मावत छंद सं० २४/४) से इस बात का भी संकेत मिल 
जाता है कि कवि जिन ऐतिहासिक घटनाओं का वर्णान कर रहा है वह उसने जो _ 
चुना उसे “आदि अंत जसि कथा शरहैं' (पद्मावत छंद सं० २४/५) का वर्णन 
'लिखि भाषा चौपाई कहै” (पद्मावत दे सं० २४/५) कर रहा है। इसी हे 
आख्यान की आधार-शिला पर वह 'हिन्दू-संस्क्ृति” की रक्षा करता है जिसकी 
ध्वनि हमें नागमती श्र पद्मावती के सती हो जाने के माध्यम से मिल जाती 
है। राजपूतों का शौर्य एवं उत्साह, आ्रातिथ्य परकार, दु:ख-कातर को मावाप- 
भान का परित्याग कर शररा देना, अपने वचनों की सम्पृत्ति में प्राणों की बाजी 
लगा देना, क्षत्राणियों का अनुकरणीय पातिबत्रत आदि मूल्य, जिनके साक्ष्य 


इतिहास के पृष्ठों में भरे पड़े हैं--का सम्यक्‌ उद्घाटन करना ही कवि का 
अ्भीष्ट था। 


वस्तु का कथानक भी 





अलाउद्दीन द्वारा चित्तौड़गढ़ पर आक्रमण (सत्र १३०३ ई०), आक्रमण का 
कारण उसकी रूपवती पद्मिनी का भ्रश्नतिम-सौन्दर्य, गुजरात के राजा कर्णादिव के 
श्रपमानित मंत्री साधवभट्ट द्वारा अलाउद्टोन को श्राक्रमण के लिए प्रेरित करना हे 
श्रादि अलाउद्दीन के शासन-काल की ऐतिहासिक घटनायें हैं, जबकि मेवाण _ 
... के राणा रलसिंह और बृदी के सुरजमल के पारिवारिक ह्ष की 
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घटना शैरशाह और कवि जायसोी के समय की इतिहास सम्मत घटना हैं 
. जो अलाउद्दीन के समय से जोड़ दो गई है। झलाउदीन के शासन-काल में 
मेवाड़ के राजा समर सिंह का पुत्र रत्नसिह चित्तौड़ का राज। था और बूदी 
के जिस सू रजमल के साथ रत्नसिह का युद्ध हुआ था; वह महाराणा साँगा का 
उत्र था और बाबर तथा जायसी का समकालीन । जायसी ने देवपाल में सूरज 
मसल तथा राधव चेतन में माधव-भट्ट की आत्मा को प्रतिष्ठित किया है | हो रामन 
शुक की कल्पना भी बाणभट्ट कृत 'कादम्बरी” के वैज्यम्पायन की अनुकृति ही है । 
“पिहलद्वीप” बौद्ध जातकों के आधार पर वरशित किया गया है जहाँ रूपवती 
यक्षिर्ियाँ अपने रूप सौन्दर्य से लोगों को अपनी भोर सहज हो झाकवित कर 
लिया करतीं थीं, यही “प्मावत” को पद्मिनी कोटि को ख्तियाँ हैं भर पद्मावती” 
का नाम भी “कल्कि पुराण” में वण्िित कल्कि को पत्नी का ही नाम है । रत्न- 
सेन को समुद्र से प्राप्त पद्च-पदार्थो' की कल्पना भी जिसे आगे चलकर वह 
झभलाउद्दीन के संधि-प्रस्ताव पर उसे समरवित कर देता है, वस्तुतः रत्वथिह 
के सौतेले राई (महाराणा साँगा के पुत्र) विक्रमाजीत द्वारा बाबर को रत्न 
जटित मुकुट भौर कमर की पेटी देने की उस ऐतिहासिक घटना की झोर ही 
संकेत करती है जिसका उल्लेख प्रसिद्ध ऐतिहासिक ग्रन्थ “ब्रर-नामा' में मिलता 
है । बाबर ने भी शमसाबाद की जागीर दी थी जिसकी छाया अलाउद्दीन द्वारा 
चन्देरी की जागीर देने में देखी जा सकती है । वस्तुत: लोक एवं इतिहास- 
ग्रल्थों में वशित तथ्यों का जो काव्यात्मक स्वरूप हमें “पद्मावत! में दिखाई 
पड़ता है, वह सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य के इतिहास में विलक्षण ही है । इसके 
साथ हो काव्य में कथा का सहज प्रवाह और कथानक की प्रबन्धात्मकता का 
यह सफल प्रयास कवि की प्रबन्ध-पद्ठुता एवं साषा पर उसके सशक्त अ्रव्रिकार 
का परिचय देता है ।. के 
जा घ्हौं सब क 








नह केर पछिलगा! 
हा कक (पद्मावत छुन्द सं० २३/३) 
की विनज्न-घोषणा के साथ कवि अ्रपनी इस प्रेमाख्यान-काव्य-रचन्ता का 


समारम्म करता है किन्तु “पद्मावत' में जिस प्रेम” 4 स्वरूप का निर्वंचन 
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6 किया गया है यदि वह श्रलौकिक नहीं तो लौकिक भी नहीं है। किक, 


द | 2 करा-करा में कवि का सौन्दर्य निहित है जिसे एक विशिष्ट कोटि का है। सौन्दर्य | 
। .... की उपासना ही प्रेम है जो निजत्त्व की सीमा से परे होने पर ही उपलब्ध 


है किया जा सकता है। सभी उसके भ्रधिकारी भी नहीं हो सकते--- 


'भंत्रर आइ बनखंड हुति लेहिं कँवल के बास । ह 

| दादुर बास न पावहि भलेहि' जो आब्ृहि' पास॥! 

। (पद्मावत छुन्द सं० जरे४/घ-६) 
पह्मावतकार के ही शब्दों में प्रेम-कमल की बास का अधिकारी सहृदय- 

अमर ही है, जो न जाने कितने पुष्पों का परित्याग कर एक उसी के लिए 

कपठ्ट उठाता हुआ आता है, वह क्षणिक-सुख-लोभी दादुर नहीं जो भले 

है ही उसके निकट रहता है । प्रेम की अनुभूति सभी प्रकार की सुखानुभृतियों से 

को! श्रष्ठ एवं ग्राह्म है क्योंकि-- ह आम, द 

... ._ 'तीनि लोक चौदह खंड सबै परे मोहि सूकि | 

पेम छांड़ि किछु औरु न लोना जौं देखों मन बूक्ि॥7 

जी (पद्मावत छन्द सं० ६६/८-६) 
2 'पद्मावत” के नायक रत्नसेन का प्रेम भी इसी कोटि का है। जायसी का 

















|... अह श्रेम भी विलक्षण ही है, सांसारिक कर्मकाराड़ों से परे भौर मौतिक सुखों... हु 
जा से दूर इस प्रेम का पंथ भी कंटकाकीर्सा है-- है. कक गम थ 





है 


(हे पैस पंथदिन घरी न देखा । तब देखे जब होइ सरेखा । | 
.. जेहि बन पेम कहाँ तेहि माँसू । कया न रकत न नयनन्दि आँसू 7... | 





+ द (पद्मावत छन्द सं०--१२७/२-३) 


और प्रेम का यह मानसिक घरातल मरण से भी शभ्रधिक कष्टप्रद एवं 


| शोचनीय होता है । उसकी पीड़ा भी उसी-को समझ में भरा सकती है, सभी 








#ः 
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पेप्त घाव दुख जान न कोई । जेदि लागै जाने पे सोई। 
>< धर धर 
कठिन मरन तें पेम वेउस्था | ना जिअ जिअन न दतई अजस्था |! 
(पद्मावत छन्द सं०--११६/२ तथा ७) 
इसी कारण “ही रामन झुक! के माध्यम से कवि स्पष्ट कह देता है कि--- 
“करत पिरीत कठिन है काजा ।' 
द (पद्मावत छुन्द सं०--१२३/१) 
और 'प्रेम की पीर” का तो कहना ही क्या ? क्योंकि-- 
पुहमद चिनगो अरन॑ंग की सुनि महि गँगन डेराइ 


धनि बिरही औ घनि हिया जेहि सब आगि समा ॥' 
(पद्मावत छन्द सं० २०५/८-६) 
ऐसे प्रेम का पन्‍थ सी विचित्र हों हैं, सभा उसको बात भो नहीं कर 
सकते । यदि पथ-प्रदर्शक के रूप में 'सच्वा-गुझः मिले तभी विस्तार हो सकता 
है अन्यथा पथ-अ्रष्ट होते भी देर नहों । ग्रुद' के इस स्वरूप का निवचन 


करता हुआ दुक होरामत कहता है कि-- 
धततखन बोला सुआ सरेखा । अगुआ सोइ पंथ जे३ देखा। 
सो का उड़े न जेहि तन पाँखू । ले सो परासर्दि बूइ साख । 
जस अंधा अंन्धे कर संगी। पंथ न पाव होइ सहलंगी ।।! 
( पद्मावत छन्द स० १३८/१-३) 


(सद्‌-गुरु) शुक ने राजा रत्तसेव के सौंदर्य (पह्मावतोी) का परिचय दिया । 
जायसी की यह सौंदर्य-कल्पना भी कितनी विराट है--- 
तैन जो देखे कुँबल भए निरमर नोर सरीर | 


इँसत जो देखे हँस भए दसन जोति नग दहीर 
(पद्मावत छन्द सं०--६५/5८-६) 






































धूर्व-परिचय उसे शुक के माध्यम से हो चुका था। कि न्तु मिलन की इस बेला ० 
.. में भी रत्नसेन 'प्रेम” के उस पद पर नहीं पहुँच सका था तभी तो-... 





कै 
श्र 


डर 
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सुनते ही राजा ने अपने राज-ण्यट का परित्याग कर उस पद्मावती की सिद्धि 
के लिए साधक का वेष धारण कर लिया और प्रेम की पीर से आपूरित हृदय 


राजा रत्नसेन--- 
चला भुगुति माँग केँंह साजि किया तप जोग। 
सिद्ध होर्ड पदुमात्रति पाएँ हिरदे जेहि क बियोग ॥! 


पह्मावत छन्द सं० १२६/८-६). 


उसके नैत्र भ्रब उसी दिशा में लग गए, जिस ्रोर सिहलद्वीप था; जहाँ. 
सौंदय की प्रतिमा पद्मावती थी--- 


'नैन लागु तेहि मारग पदुमावति जेहिं दीप । 
जैस सेवाती सेवहिं बन चातक जल सीप ॥।' 
(पद्मावत छन्‍्द सं० १३९/८-& 2 


क्षार, क्षीर, दधि, उदधि, सुरा, किलकिला, और मानसर इन सप्तसमुद्रों 
के व्यवधान भी प्रेमी को उसकी प्रेम- पाधथना के पथ से विचलित न कर सके 


क्योंकि उसने प्रेम का रहस्य जान लिया था। उसके मन में पद्मावती थी, रा 
जिह्ना पर पद्मावती थी, श्रब वह सब श्रोर से विरक्त उसी को देखता था--- 


'सपत पतार खोजि जस काढ़े बेद गरन्थ। 


सात सरग चढ़ि धावों पदुमाबति जेहि पन्‍्थ ।।* 
द (पद्मावत छन्द सं० १४६/८-&) 




















उधर पद्मावती” की भी वही स्थिति हो जाती है जो रत्नसेव की कमल 

पदुमांवति तेहि जोग संजोगा । परी पेस बस गह्टे बियोगा [ः 
(पद्मावत छन्‍्द सं० १६८/१). । 

ढ भी रत्नसेन के व्यक्तित्व में उसी विराद सौंदर्य को देखती है, जिया... 

















कर 


' की 


को 
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पदुमावति जल सुता बखानू । सहसई कराँ देख तस सानू । 
मेलेसि चन्दन मकु खिनु ज्ञागा | अधिकों सून सित्लर तन त्ञागा। 
तब चंदन आखर हिरय लिखे। भीख लेइ तुईं जोग न म्खे। 
बार आइ तब गा वें सोई । कैसे भुगुत परापति हं॒ई । 
(पद्मावत छन्द सुं० १५ ५/ १-४) 
मूर्छा भंग होने पर प्रियतम के आकर वापस लौट जान का ज्ञात होने 
पर रत्नसेन विक्षिप्त सा हो उठा। उसकी साधना निराज्ा में परिणत होती 
सी दृष्टिगत हुईं, किन्तु यही तो प्रेम-साथना की वास्तविक कसौटी थी । वह 
पथ से विचलित न हुआ्ना। प्रियत्म के पास उसने अपनी विरह्द-वेदता की 
पत्रिका भेजी -- 
तैनहि' मैन जो बेधिगे नहि' निरुसहि' वै बान। 
हिएँ जो आखर तुम्ह लिखे ते सुठि घटहि' परान ॥? 
(पद्मावती छुन्द सं० २२४/८५-६) 
“निजत्व” को विनष्ट कर सत्यनिष्ठा इस प्रेम का मूल श्रातार है। इसी 
कारण रत्नसेन मृछित हुआ क्योंकि अभी उसमें यह क्षमता नझा सकी थी। 
पद्मावती ने उसकी इस अपुर्णता का आभास कराया-- 
हों रानों पदुमावति सात सरग पर बास। 
थ्‌ चढ़ों सो वेहि कं प्रथम जो आपुद्धि नास | 
| पद्मावत छंद सं० २३३/- € | 
रत्नसेन में पद्माबती के प्रेम में अपने इस 'निज”ः का नाश किया और 
पद्मावती ने रत्नसेन के लिए अपने “निज! का | प्रेम पुष्ट होकर अपने दिव्य 
अ्रकार से प्रतिभासित हो उठा । दैवीय गति विधियाँ भी सहायक हो उठीं और 
_ गंधर्वसेन को यह मानना ही पड़ा कि चाँद और सूर्य की जोड़ी तो श्राकाश पर 
ही सुशोमित होगी फलत: दोनों का विवाह सम्पन्न हुआ्ना । यह विवाह भी 
लौकिक होते हुए भी भ्रलौकिक है, क्योंकि--- द 
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कु चाँद के हाथ दीन्ह जैमाला ! चाँद आनि सुरुज्ञ गिय घाला। .. 


सूरुज ली+नह चाँद पहिराई। हार नखत तरइन्ह सिद्ँ पाई ४.० 
[ पद्मावत छंद सं० २०६/ २-३] 
















है इस अकार मानव-श्रेम को ही कवि ने अ्रलौकिक प्रकाश प्रदान करते हुए. 
| उसे इस नश्वर सृष्टि का भ्रविनश्वर तत्व बना दिया जो काव्य में भ्रावत्त 
अपनी विशिष्टता रखता है । देवता श्रादि भी इस प्रेम के समक्ष नत-मस्तक 
| हो जाते हैं तभी तो रत्नसेन के शिव-मन्डप पहुँचते ही यह ध्वनि गूंज उठती 


४ | दिल 








क .. 'मानुस पेम भएड बैकुटी | नाहित काह छार एक मूृ ठी । 
पेमनदि माहँ बिरह औ रसा। मैन के घर मधु असत बसा॥ 
" _झ्मावत छंद स०-१६६/२-३|- 








(० पैम के नाम पर छुद्रता तो य्रुवावस्था का एक आ्रावे् मात्र है, जिससे 
| कवि सतक कर देता है-- 


'जोबन चंचल ढीठ है करे निकाजहि काज । 
| धनि कुलबंत जो कुल घरै करि जोबन महँ लाज ।।! ; 
द [ पद्मावत छुंद सं ०-१ ७४/८-६] 


सौन्दर्य को इसी सीमित पर्विश्ञ में रखकर उसकी कामना करने वाले. 
रा अलाउद्दौन की जीत तो हुई, किन्तु उसकी उपलब्धि क्या हुई ? पद्मावती के 


है शव को राख मात्र । वास्तव में प्रेम को जिस विस्तृत एवं गम्भीर परिवेश्ञ में. 
ँ . रखकर जायसी ने यह प्रेम काव्य 'पत्मावत लिखा वह हिन्दी साहित्य के इति- 
... हमस में अनुपम एवं अद्वितीय है । कवि की दृष्टि जहुत सूक्ष्म एवं व्यापक रही. 





,.  है। संसार में सब कुछ सहज ही उपलब्ध हो सकता है, किन्तु 'प्रेम” इन दो... 
...._ दो वर्णो की अमूल्य अनुभूति सहज नहीं; उसके लिए तो साथना की आावश्य- 
+... ता अपेक्षित है। यह 'प्रेम” लोक में ही है श्रौर सदैव रहेगा । इसके साथ ही. 
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झाइवत रहेगा यह प्रेम-काव्य कथा और उसका प्रशेता अमर कवि मलिक 
सुहम्मद जायसी--- 


'केईं न जगत जस बेंचा केइं न लीन्ह जस सोल । 
जो यह पढ़े कहानी हम सँवरै दुइ बोल ॥/' 

[ पदुमावत छंद सं०- ६५२/८-६ ] 

पद्मावत में प्रतिपादित दाशंविक दृष्टिकोण के सन्दर्भ में कबीर के 
रहस्यवाद की तुलनात्मक विवेचना कर लेना भी असंगत न होगा । 


हेस्थवाद हृदय को वह दिव्य अनुभूति है जिसके भावावेश् में प्राणी अपने 
समीप और पाथिव स्थिति से उस असीम और स्वागिक महा-अस्तित्व के साथ 
एकात्मकता का अनुभव करते लगता है श्रर्थात्‌ आत्मा और परमात्मा का सीधा 
सम्बन्ध जब काव्यमयां भाषा में व्यक्त होता है तव्र उसे साहित्य में 'रहस्यवाद 
की संज्ञा से अभिद्धित किया जाता है । यह रहस्य कुछ और नहीं वास्तव में 
आध्यात्मिक साथवा का “अद्व तवाद' का परिवर्तित रूप ही है । अब्यक्त एवं 
अ्रमृत्त ब्रह्म को व्यक्त तथा मूर्त करने के निमित्त मानव हृदय व मस्तिष्क ने 
जो निरन्तर प्रयत्व किये हैं उसे ही 'रहस्यवाद” की परिभाषा के अन्तर्गत 
सम्मिलित किया जाता है । इसका विश्लेषण करते हुए आचार्य पं० रामचन्द्र 
शुक्ल ने इसे दो कोटियों में विभक्त किया है--एक तो साधनात्मक रहस्यवाद 
और दूसरा भावनात्मक रहस्यवाद । 


प्रथम कोटि के रहस्यवाद के अन्तर्गत योग के अ्रप्राकृतिक और जठिल 
आसन एवं प्राणायामों के कर्मकाएंड, तपस्या एवं कायाकष्ट आदि आरा जाते 
हैं। इसमें हठात्‌ इन्द्रियों का दमन किया जाता है और इस प्रकार साधक 
मनसा शअ्रमृतः तत्वों का आभास प्राप्त करता हुआ तथा अनेक अलौकिक सिद्धियाँ 
आप्त करता हुआ अ्रभीष्ट तक पहुँचने का प्रयास करता है । 


किन्तु भावात्मक कोटि के रहस्थवाद का मूलाधार भक्ति अथवा सूफी प्रेम 
सिद्धान्त है । इस कोटि के साधक अथवा भक्त में श्रास्था एवं झगाध विश्वास 
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के साथ-साथ श्रात्म समर्पण की भावना भी बड़ी प्रबल रहती है । यह श्रद्गोतत 
ब्रह्म की कल्पना से प्रभावित एवं मूलतः: उसी पर आधारित रहस्यवाद 


होता है। 


भारतीय साहित्य में हमें रहस्यवाद का एक क्रसिक विकास प्राप्त होता हैं. 
ओऔपनिषदिक काल से चले आा रहे दाशंनिक सिद्धान्त का स्पष्टीकरण गीता में 
प्रतिपादित “सर्वात्मिवाद दर्शन! में देखा जा सकता है| उस रूप में वहशुद्ध , 
श्रद्व तवाद का ही एक रूप है। भागवत में श्राकर इसी रहस्य-भावना को कृष्ण. 
भक्ति का सम्जन् प्राप्त हुआ । कालान्‍्तर में कष्ण का लोक संग्रही रूप भक्तों. 
की दृष्टि में क्षीण होते-होते नगरय सा हो गया श्रौर उसका स्थान उनके प्रेमी 
ने ले लिया। इृष्ण अब प्रेम की साकार प्रतिमा बन बैठे भर भक्तों ने उनहें १ 
लोकिक प्रेम-साव का उद्घाटव करना प्रारम्भ कर दिया। सूफियों के भारत. 
प्रवेश के साथ ही पुनः बदलाव आया । भारतीय भक्त कवियों पर सूफी विचार 
रा का पर्यात्त प्रमाव पड़ा; जिसका एक रूप हमें मौराबाई तथा चैतन्य हे 
महा्रश्ञु के व्यक्तित्व एवं क्ृतियों में स्पष्टत: दिखाई पड़ता है । कीत॑न-भजन 
करते हुए मुछित हो जाना और तनन्‍्मयता की एक विशिष्ट मनःस्थिति ._ 
सूफियों की ही देन है । कबीर, दादू आदि निगु ण भक्तों की ज्ञानमार्गी प्रवृत्ति . 
तो भारतीय वेदान्त पर शब्राधारित हैं, किन्तु उससें प्रेम तत्व का समावेद्य 
सूफियों जैसा ही है यथा-- क्‍ जा 





लाली मेरे लाल की, जित देखे तित लाल | क्‍ 


लाली देखन में गईं, में भी हो गई लाल ॥ः | रा 
: + (कबीर) 5 


_ कबीर एवं जायसी के रहस्यवाद को लेकर विद्वानों में पर्याप्त मतभेद है।. 
डा० श्याम सुन्दर दास की दृष्टि में “रहस्यवादी कवियों में कबीर का आसन 





सबसे ऊँचा है । शुद्ध रहस्यवाद तो केवल उन्हीं का है | प्रेमाख्यानक कवियों गा 
(जायसी आदि) का रहस्यवाद तो उनके प्रबन्ध के बीच-बीच मैं बहुत जगह 
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थिगली-सा लगता है और प्रवन्ध से अलग उसका अभिप्राय ही नष्ट हो जाता 


है | 7! 
[ कबीर ग्रन्थावली की भूमिका पृष्ठ ए४ | 
डा० श्यामसुन्दर दास के मत से सर्वथा भिन्न आचार्य धं० राम चन्द्र शुक्ल 
का मत है जो इस प्रकार है--- 
“कबीरदास में जो रहस्थवाद पाया जाता है वह़ श्रधिक्रतर सूक्तियों के 
प्रभाव के कारण । पर कबीरदास पर इस्लाम के कट्टर एकेश्वरवाद और 
वेदान्त के मायावाद का रूखा संस्कार भी पूरा-पूरा था । > के 


»  ग्रत: कबीर में जो कुछ रहस्यवाद है वह सर्वत्र एक भावुक या कवि का 
रहस्यवाद नहीं है । हिन्दी के कवियों में यदि कहीं रमणीय और सुन्दर अद्व ती 
रहस्यवाद है तो जायसी में, जिनकी भावुकता बहुत उच्च कोट की है। वे 
सूफियों की भक्ति-भावना के अनुसार कहीं तो परमात्मा को प्रियतम के रूप में 
देखकर जगत के नाना रूपों में उस प्रियतम के रूप-माधुर्य की छाया देखते हैं 
्लौर कहीं सारे प्राकृतिक रूपों और व्यापारों को “पुरुष' के समागम् के हेतु 
प्रकृति के शरृद्धार, उत्कएठा या विरह विकलता के रूप में भ्रनुभव करते हैं ।” 

(जायसी ग्रंयावलो, भूमिका पृ० स०--१५४ | 


उपयुक्त दोनों ही विद्वानों के दृष्टिकोश एक पक्षीय हो हैं। वास्तव 
दोनों ही कवियों ने साधवात्मक रहस्यवाद को स्वीकार किया है जिसमें योग, 
साधना, तंत्र, मंत्र श्रादि आते हैं। अन्तर जो कुछ है भी तो नहीं कि कबीर 
यदि प्रकृति को असत्‌ मानते हैं तो जायसी सत्‌ । 
सैन जो देखे कंबल भए निरमर नीर सरीर । 
हँसत जो देखे हूस भए दसन जोति नग हीर ॥। 
हा द [पद्मावत छुंद सं०- ६१/5८-६॥ 
जायसी कौ दृष्टि में तो प्रकृति ही परमात्मा का दपण हैं। कबार आत्मा 
झौर परमात्मा के बीच किसी तीसरी सत्ता या उपकरण को “माया” की संज्ञा 
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हे 
रा 


देते हैं जब कि जायसी के लिए तो प्रकृति परम-तत्व का उज्ज्वलतम प्रकान्न 
कबीर का रहस्यवाद प्रेम पर ज्ञाव को प्रतिष्ठा है जब्र कि जायसी का रहस्य 
चाद ज्ञान पर प्रेम की विजय का ही पर्याय है; तथापि अनुभूति को, तीव्रता, 
रहस्य प्रति भराग्रह, ब्रह्म का परिचय एवं उसको अभिव्यक्ति, विरहानुपृति श्रादि: 
को लैकर दोनों ही कवियों में पर्यात्ष साम्य हृष्टिगत होता है।.... क्‍ 
हाड़ भए झुरि किंगरी नें भईं सब ताँति। | 
रोब॑ रोबँ तन घुनि उठे कहेसु बिथा एहि भाँति |... हे 
..... पिद्मावत छुं० सं०--३६१/८-६] 
'सब रग ताँव रवाब तन, बिरह बजाबै नित्त। 
ओर न कोई सुन सके, के साइ के चित्त ॥।? 
द [कबीर ग्रंथावली] 
यह तन जायें छार कै कहों कि पवन उड़ाई | 
मकु तेहि मारग हो इ परों कंत धरै जहाँ पाड ॥।? 
[पद्मावत छंद सं ०--३५२/८-६ 
धूआँ जाइ सरग्ग |. 
मति वे राम दया करे, बरसि बुमायें अग्गि ः 
[कबीर ग्रंथावली]) 
कबीर एवं जायमी दोनों के रहस्यवाद में यदि अन्तर है तो भावनात्मक । 
शछक हांकराचार्य के मायावाद का ग्रनुयावी है तो दूसरा सूफी विचारधारा का। 
कबीर के विचार में तो जीवात्मा एवं परमात्मा एक हो हैं दोनों में पार्थक्य 
“माया! करती है जिसका सहायक अज्ञान है। यह माया सामान्य ठगिनी नहीं 
अपितु “महा ठगिनी” है । यही जीवात्मा को सांसारिक प्रपश्ञों में फैँताए रखती 
. है और वह ब्रह्म से दूर होता जाता है-- 


.. इक डाइनि मोरे हिय बसी । निसिदिन मोरे हिय को डसी। 
. या डाइनि के लड़का पाँच। निसि दिन सोंहि नचावहि नाच |? 





























है 


श * औ 
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देते हैं जब कि जायसी के लिए तो प्रकृति परम-तत्व का उज्ज्वलतम प्रकाब्नहै। 
कबीर का रहस्यवाद प्रेम पर ज्ञान को प्रतिष्ठा है जब्र कि जायसी के ह्स्प 
वाद ज्ञान पर प्रेम की विजय का ही पर्याय है; तथापि श्रनु भृति को, तीव्रता, 
रहस्य प्रति आग्रह, ब्रह्म का परिचय एवं उसको अभिव्यक्ति, विरदहानुभूति श्रादि 
को लेकर दोनों ही कवियों में पर्याप्त साम्य हृष्टिगत होता है । द 
हाड़ भए ऊ्ुुरि किंगरी नें भई सब ताँति। 
रोवँ रोब॑ँ तन घुनि उठे कहेसु बिथा एहि भाँति | हि 
द [पद्मावत छुं० सं०--३६१/८-६] 
“सब रग ताँ4 रवाब तन, बिरह बजाजै नित्त | हो 
ओर न कोई सुन सके, के साईं के चित्त ।॥।” 





[कत्रीर ग्रंथावली] 


'यह तन जायें छार कै कहों कि पवन छड़ाउ । 
मकु तेहि मारग हो इ परों कंत धरै जहाँ पाठ ॥।? क्‍ 
कखः [पञ्मावत छंद सं०--३४ २/८-&] 
“वह तन जारों मसि करों, ज्यौं घूआँ जाइ सरग्ग । क्‍ 
मति वे राम दया करे', बरसि बुमाबें अग्गि ॥! के 
द द [कत्रीर ग्रंथावली] 
कबीर एवं जायसी दोनों के रहस्यवाद में यदि अन्तर है तो मावनात्मक । 
एक झांकराचार्य के मायावा३ का अनुयायी है तो दूसरा सूफी विचारधारा का। 
कबीर के विचार में तो जीवात्मा एवं परमात्मा एक ही हैं दोनों में पार्थक्य 
“माया” करती है जिसका सहायक अज्ञान है । यह माया सामान्य ठगिनी नहीं 
अपितु “महा ठगिनी” है । यही जीवात्मा को सांसारिक प्रपद्चों में फँथाए रखती 
है और वह ब्रह्म से दूर होता जाता है--. 


इक डाइनि मोरे दिय बसी । निश्चिदिन मोरे हिय को डसी। 


.. या डाइनि के लड़का पाँव । निसि दिन मोंहि नचात्रहि नाच ॥ 


तीव्रता, .. 







ह 
ं 
। 
॥ 
। 
है 
। 





हक 
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.. साया-डाकिवी के इन पशञ्-पुत्रों स कबीर का आशय काम, क्रोध, मद, 
लोभ, मोह इन पाँच भज्ञानता के प्रेरक तत्वों से हैं। वस्तुत: माया के काररु 
जीवात्मा का परमात्मा रूप प्रियतम से वियोग होता है; जिससे उसे बहुत कष्ट 
होता है । माया को दूर करने का एकमात्र समाधान कबीर ज्ञान! को देते हैं । 


किन्तु जायसी सूफी कवि हैं । सूफी मत के अनुमार भी यद्यपि बन्दे 
धझौर “खुदा' में एकीकरण हो सकता है, किन्तु वहाँ माया जैसी कोई वस्तु 
नहीं । सूफी मत में झ्रात्म परमात्मा से मिलने के लिए तड़पती रहती है 
साधना की श्रवस्था में उसे इन चार श्रवस्था्रों को पार करना पड़ता है और 
तभी मिलन होता है- द 


(१) बरीयत । 
(२) वरीकत । 
(३) हकीकत । 
(४) मारिफत । 


जायसी ने “'चारि बसेरे जो चढ़, सत सौं उतरै पार! कह कर साधना की 
इल्हीं चार श्रवस्थाओ्रों का संकेत किया है। धरतो झौर गगन, जीव और 
ईहवर सब एक थे, न जाने किसने इनमें भेद उत्पन्न कर दिया तथापि प्रकृति 
उसी प्रियतम का ही प्रकाश है, दिव्य ज्योति है, उसी का एक रूप है जिसका 
वरिचय साधक को “मानसरोवर” के जल में प्रति भाषित पद्मावती के सौन्दर्य 


दर्शन से प्राप्त हो जाता है । 


कबीर के रहस्यवाद में ब्रह्म पिएड में ही स्थित रहने वाला है; वाह्य 
जगत्‌ में हू ढ़ना अज्ञानता का लक्षण है-- 
क्‍ का 


“कस्तूरी कुण्डलि बसे, मग दूढ़े बन साँहि। 


हक 


देसे घटि-बदि राम हैं, ढुनियाँ देखें नाँहि ॥7 





रत पक 8 | 
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किन्तु जायसी का रहस्थवाद वाह्य जगत्‌ में ही परमात्मा को देखता है, 
क्‍ हू ढ़ता है और उसी में उसको प्राप्त भी करता है। कबीर यदि ग्रटपटी भाषा 
| 5 में अटपटा रहस्यवाद लेकर चले हैं तो जायसी लोक-भाषा में सीन्दर्यमय 
| रहस्यवाद को । दोनों ही रहस्यवादी कवियों ने गुरु के महत्व को स्वीकार 
| | 'किया है * डा० त्रियुणायत ने इन दोनों को ही हिन्दी साहित्य के पृ्व-मध्य- 
हक काल का श्रेष्ठ रहस्यवादी कवि माना है। एक में यदि भारतीय वेदान्त- 
अद्व त-दर्शन, नाथ-सम्प्रदाय एवं सिद्धों का चमत्कार पूर्ण मिश्रण है तो दूसरे 
॥!' में प्रेम एवं सौन्दर्य के प्रति श्रटूट श्रास्था एवं विश्वास । लक्ष्य दोनों के एक ही 
|... हैं “रहस्य का साक्षात्कार? कबीर यदि ज्ञान को प्राथमिकता देते हैं तो जायसी द 

| प्रेम को । पक 
द प्रेम-कथा को ही जायसी ने श्रपना आधार बनाया और 'पद्मावत' के 
रूप में हिन्दी साहित्य को प्रबन्ध की हृष्टि से एक सफल महाकाव्य प्रदान 
|! किया । कथानक के संदर्भ में तो ऊपर पहले ही विचार कियाजा चुका है, . 
| कथोपकथन अथवा संवाद-योजना की दृष्टि से भी यह एक सफल ऋइति है। 
“पद्मावत' में श्राए हुए संवादों की एक संक्षिप्त तालिका इस प्रकार है. 















क्‍ (१) पद्मावती-सुआ संवाद । 
(२) नागमती-सुशझ्रा संवाद । 
द (३ रत्नसेन-महेश संवाद । 
| (४) भाँट रूप महेश-गंधर्वप्तेन संवाद । 
(५) नागमती-रत्नसेन संवाद । 
कर ... (६) नागमती पद्मावती संवाद । 
(७) रत्नसेन-दूत (भ्रलाउद्दीन) संवाद ; 
(८) राघव चेतन-अल।उद्दीन संवाद । 


व 


(६) पदमावती-गोरा-बरादल संवाद । 
. ६१०) पद्मावती-देवपाल दूती संवाद । आदि 
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_ '्पदमावतः के संवाद कथा के प्रति पाठक की उत्सुकता एवं जिज्ञासा की 
मनोवृत्ति को बनाए रखते हुए उसके सहज प्रवाह का निर्वाह तो करते हो है 
साथ हो महाकाव्य में आए हुए पात्रों के चरित्र पर भी पूरा-पूरा श्रकाश डालते 
हैं। 'पदमावत' में जायसी ने अनेकानेक प्रकार दे चरित्रों को अ्वतारणा की 
है जिन्हें सद भौर असद इन दो वर्मों में रखने के श्रन्तर लोकिक एवं 
अलौकिक इन दो उपवर्गों के बाद भी झस्री एवं पुरुष इन दा अवान्तर 
भेदों में वर्गीकृत किया जा सकता है। लौकिक सद्‌ कोटि के छ््री पात्रों में पद मा- 
वती (नायिका), नागमती, इन दोनों की सखी-सहेलियाँ, चम्पावती (पदमा- 
वती की माता), सरस्वती (रत्नसेन की माता, बादल की नवागता वच्चू 
भ्ादि उल्लेखनीय हैं । अलौकिक सद्‌ कोटि के र््री पात्रों में पावंती एवं लक्ष्मी 
(समुद्र की पुत्री) का नाम लिया जा सकता है। लोकिक झसंद्‌ कोटि के छ्ली 
पात्रों में कु मलनेर के राजा देवपाल तथा अ्रलाउद्दीन के द्वारा पद्मावती के पास 
भेजी गई दूतियाँ झाती हैं । अलौकिक असद्‌ कोटि की कोई भी ज्तरी पात्र नहीं 
है । इसी प्रकार लौकिक सद्‌ कोटि के पुरुष पात्रों के भ्रन्तगत रत्नसेन (नायक) 
गंधर्वसेन ( पद्मावती के पिता ) झौर उनका मंत्री, गजपति, गोरा ओर 
बादल, रत्नसेन के साथी झादि झाते हैं। भ्रलौकिक स॒द कोटि के पुरुष-पात्रों 
में महेश और समुद्र का नाम उल्लेखनीय है। लोकिंक झ्सद्‌ कोटि के पुरुष पात्रों 
में बादकाह भलाउदीन (खलनायक), राघवचेतन, देवपाल (कु भलनेर का 
राजा) भादि भाते हैं। अ्रलौकिक असद्‌ कौटि के पुरुष पात्रों के रूप में राक्षस 
_ (बोहित खणड में वरित जिसे कवि ने घविभीषणा का केवट कहा है) का नाम 
रखा जा सकता है ; इन पात्रों के अतिरिक्त पक्षि-योनि के तीन पात्र और भी 
हैं जिनमें एक तो होरामन झुक दूसरा वह पक्षी जिसे जायसी ने “बिहंगम 
शब्द से ही वशित किया है और जो नागमती का संदेश सिंहलद्ीप में स्थित” 
रत्नसेन के पास तक लाता है और तोसरा राज-पक्षी जिसने पद्मावती और 
_रत्वसेन को राक्षस के चंगुल से छुटकारा दिलाया था, झाते हैं । पक्षि-योति के 
ये तीनों ही चरित्र सद्‌ कोटि में रखे जाएँगे । 


१३.29... 


'दद्मावत' के उपयुक्त सभी चरित्रों के प्रति कवि पूर्ण सजग रहा है । 








में भारतीयता' 
गौरव, भ्रन्याय एवं दख 
वे विषम परिस्थितियों का साम| 
सभी गुणों को प्रतिष्ठित करने का 
कोटि के चरित्रों के प्रति पाठक के मे 


संकल्प, संस्कृति के प्रति आस्था एवं विश्वात, जातीय 
के प्रति विद्रोह, जीवन के प्रति प्रेम, उत्साह ए 
करने को क्षमता, जातोय गौ रव आदि 
वरा प्रयास किया यया है। अ्रसद 


वृणा का भाव झा जाता ही कवि के चरित्र-चित्रण को सफलता 


'पञ्मावत” के महाक्राव्यत्व पर विचार करने के 
को जान लेना भी अत्यावश्यक है । 
मत है कि--- 


पूर्व महाकाव्य के लक्ष 
साहित्य-दर्पणकार आचार्य विश्वनाथ 


(१) महाकाव्य सर्ग-बद्ध होना चाहिए । 
बहुत बड़े हों भ्रौर उनकी संख्या भी कम से क 
चाहिए । सर्ग की समाप्ति पर भर 


सर्ग न तो बहुत छोटे श्रौर न 
मर ग्राठसे तो श्रधिक ही होनी 


ने वाले सर्ग की कथा का सुक्ष्म संकेत भी. 
पपेल्षितहै।... हे ता 


(२) महाकाव्य का प्रारम्भ मंगलाचरण प्रार्शवचन अथवा के 
. निर्देशन युक्त होना चाहिए । के 


(३) छन्द की हष्टि से महाक 5 
चाहिए किन्तु सर्गान्त में उससे भिन्न 


 श्रथवा इतिहास-सम्मत होना चाहिए 
संधियों के श्राधार पर होना चाहिए । 


.. (#) महाकाव्य का नायक कोई 
कुलीन क्षत्रिय होना चाहिए । 
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(६) महाकाव्य में शूंगार, वीर एवं झान्त इन तौन रसों में से कोई एक 
अज्ञी (प्रधान) रूप में तथा शेष सभी प्रद्भ ( गौड़ ) रूप में अवश्य प्रयुक्त होने 
चाहिए । 


(७) महाकाव्य का अन्तिम लक्ष्य धर्म, अर्थ, काम और मोक्ष इन चारों में 
से ही कोई एक होना चाहिए । 


(८) महाकाव्य में विविध वर्णावीय विषयों एवं प्रसज्ोों जैसे संध्या, सूर्य, 
इन्दु, रजनी, प्रदोष-काल, रात्रि, श्विस, प्रातः, ऋतु, वन, पर्वत, समुद्र, यात्रा 
युद्ध, विवाह मंत्रादि का यथा-सम्भव साज्भोपाजु वर्शान होना चाहिए । 

(६) महाकाव्य में प्रसज्भानुकूल कहीं खलों की निन्‍्दा भौर कहीं सज्जनों 
का गुणानुवादन भी होना चाहिए | 

हि १०) महाकाव्य का नामकरण भी कथावस्तु, नायक अथवा उससे भिन्न 
किन्तु विशिष्ट किसी महत्वपूर्ण झ्ाधार पर किया जाना चाहिए । 

उपयु क्त लक्षणों की कसौटी पर 'पद्मावत” को परखने पर वह एक सफल 
महाकाव्य सिद्ध होता है क्योंकि 


(१) फारसी की मसनवी ( इतिवृत्तात्मक ) शैली पर आधारित 'पद्मावत” 
सर्यबद्ध है; स्यों के स्थान पर इसमें खडों के रूप में कुल मिलाकर ५७ खराड 


उपलब्ध होते हैं। यह बात अवश्य है कि कुछ एक खर॒ड अत्यन्त छोटे हैं किन्तु 
ऐसे खराडों की संख्या मी अधिक नहों, कम ही है। प्रत्येक खण्ड के अन्त में 





















| इसका प्रारम्भ मी मंगलाचरण से हो 
एक संक्षिप्त रूप-रेखा 
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२२० / पंद्मावत-सौरभ 

(५) इसका नायक -चित्रसेन पुत्र राजा रत्नसेन है जो धीरोदात्त गुणों से 
युक्त क्षत्रिय पात्र है । 

(६) रस-निरूपण की हृष्टि से भी पद्मावत एक सफल महाकाव्य है क्योंकि 
इसमें श्द्धार-रस प्रधाव रस के रूप में प्रयुक्त हुआ है और वीर, रौद्र, गान्त 
वीभत्स, करुणा, भयानक, श्राश्चर्य एवं हास्य आदि शेष सभी रसों का गौड़ रूप 
में यथा सम्भव प्रयोग हुआ है । 

(७) अन्तिम लक्ष्य के रूप में धर्म अथवा मोक्ष में से किसी एक को स्वीकार 


किया जा सकता है । 


(८) जायसी ने विविध वर्णानीय प्रसद्ञों का यथावसर साज्ोपांग एवं 
उसकी चरस्न-सीमा तक वर्णन किया है यथा सिंहलद्वीप-हाट वर्णान, ल्लरी-भेद 
वर्णोन, भोज के समय खाद्य-पदार्थों का वर्णन, मुद्रालद्भारों के माध्यम से फलों, 


सब्जियों एवं पशु-पक्षियों तक का वर्णन संयोग श्लज्भार रस के श्रन्त्गंत षटऋतु 
वर्णन, वियोग शृज्भार-रस के अन्त गंत बारहमासा-वर्णान, रत्नसेन एवं पद्मावती 
का विवाह संस्कार वर्णन, उसी प्रसंग में मंत्रों का प्रयोग एवं मंगलाचार गीत 
समुद्र-यात्रा आदि । _ 

(६) पद्मावत में आद्यन्त प्रसंगानुसार खलों की निन्‍्दा एवं सज्जनों की 
प्रशुसा अथवा गुणानुवादन भी मिलता है। ब् आय 
. (१०) नायक रत्नसेव का श्रन्तिम लक्ष्य जब पद्मावती है तो ग्रन्थ की _ 
नायिका के नाम से इसका नामकरण “पद्मावत” भी सार्थक ही है क्योंकि सारी ._ 
घटनाएँ पद्मावती को ही केन्द्र में रखकर आगे बढ़ती है । ५ 


... इस प्रकार महाकाव्य के सभी लक्षणों की सिद्धि होने के कारण “परदमावत! 
का महाकाव्यत्व स्वत: पिद्ध हो जाता है। 


“पद्मावत” की भाषा के सन्दर्भ में बताया ही जा चुका है कि यह सामान्य 
बोलचाल की गवधो में प्रणीत प्रबन्ध काव्य है जिसमें सौन्दर्य के विराट स्वरूप: 
को ऊफाँकी है । सौन्दर्य का यह स्वरूप कवि ने जड़ एवं चेतन दोनों में ही 
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.. प्रतिष्ठित किया है।- विचारों को सौन्दर्यमयी अभिव्यक्ति के निमित्त उसने 

- _. अलंकारों का भी पर्याप्त प्रयोग किया है जिनमें उत्प्रेक्ञा, रुपक, दृष्टान्त, मुद्रा, 

.... इलेष, यमक, प्रतीप, अन्योक्ति, भ्रतिशयोक्ति एवं अनुप्रास आदि प्रमुख हैं । 

.  अलंकारों का प्रयोग भी कवि ने अच्ततोगत्वा रस की निष्पत्ति के साधन रूप 
में ही स्वीकार किया है न कि साध्य रूप में । काव्य का प्रधान रस झ्गार 
है । जायसी ने श्वज्ञार-रस के दोवों ही पक्षों (संयोग एवं विप्रलम्भ खूज्भर 
रस) का ऐसा हृदयग्राही एवं मनौवैज्ञानिक चित्रण प्रस्तुत किया है जो हिन्दी 
साहित्य के इतिहसि में विलक्षण ही है । संयोग की स्थिति में में यदि प्रकृति 
सुखद हो जाती है तो वही वियोग की स्थिति में दुःखद । प्रकृति का चित्रण 
भी इसी कारण रस की निष्पत्ति के साधन रूप में ही हुआ है । 








'पदमावत? का श्ुद्भार-वर्णान, उसमें भी विरह-चित्रण और उसके श्रन्तर्गत 
..नागसती का विरह-वर्णंत अ्रपती विश्विष्टता एवं मौलिकता के साथ ही सहृदय 
पाठक को श्रपनी ओर सहज ही झ्राकषिध् कर लेता है। कवि ने संयोग ज्यूज्भार 
5 रस के भअ्न्तगत यदि एक शोर घटऋतु वर्णन का प्रसद्भ रखा है तो विप्रलम्भ 

आ्यूंगार रस के अन्तर्गत 'बारहमासा” प्रकरण का अत्यन्त मनोहारी स्वरूप प्रस्तुत 
किया है। प्रेम के साथ-साथ प्रकृति का चित्रण भी उसकी दृष्टि में अपेक्षित 
था। इसी प्रसज्भ में इस बात का भी संकेत कर देना अ्संगत न होगा कि 
काव्य में यद्यपि कवि ने लोक प्रचलित मान्यता्रों विश्वासों, पर्वों एवं गीतों 
आदि का उल्लेख मात्र ही किया है तथापि इनसे उस समय के लोक-जीवन एवं 
उसकी सांस्कृतिक विचार-धारा पर भी कम प्रकाश नहीं पड़ता । लोक भाषा 
में लिखा गया 'पद्मावत' लोक प्रचलित प्रेम कथा पर आधारित ऐसा महाकाव्य 
. है जिसमें प्रेम की दिव्यता एवं भ्रमरता का संदेह यू ज रहा है । जब तक 'प्रेम? 
रहेगा तंब तक 'पदमावती और रत्नसेन के साथ-साथ 'पदमावत' का नाम अमर 
रहेगा और “पद्मावत” के साथ-साथ अमर रहेगा उसके प्रसेता सूफी संत कवि 
मलिक मोहम्मद जायसी का नाम ।_. ४६.३ 
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